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中 世纪 音乐 


《Medieval) 


中 世纪 (法 Moyen age; 德 Mittelaltery 意 medioevo) 开 始 
时 ， 西 方 世 界 政治 和 社会 结构 土 勇 瓦解， 生活 困苦 ， 一 派 萧条 ， 
以 后 接 是 而 来 的 是 漫长 而 过 缓 的 复苏 。 然 而 ， 这 个 时 期 在 文化 艺 
术 方 面 的 成 就 却 不 容 忽视 。 音 乐 遗 产 亦 很 重要 ， 虽然 其 思维 方式 
及 认识 特点 与 今天 相距 其 远 ， 但 在 其 它 一 些 重要 方面 ， 当 代 音 乐 
却 从 中 世纪 普 乐 继承 了 大量 财富 。 


1, 中 世纪 一 词 的 来 源 及 其 包括 的 年 代 ; 2. 素 歌 (Plainsong) 交 基 本 经 历 ; 
3. 宗教 音乐 和 世俗 音乐 ; 4. 节 麦 和 经 院 哲 学 的 音乐 ; 5. 向 文艺 复兴 的 过 法 。 


1. 中 世纪 一 词 的 来 源 及 其 包括 的 年 代 

“中 世纪 的 (Medieval) 这 一 形容 词 与 其 英语 的 名 词 ， 和 其 它 
语言 中 的 对 应 词 一 样 ， 都 来 源 于 拉丁 语 〈 诸 如 maedium aeyum， 
media aetas，media tempestas)， 文 艺 复兴 时 期 的 人 文 主 义学 
者 认为 目 声 代 文 明 误 落 至 十 五 世纪 文化 、 文 学 和 艺术 “复活 ?的 整 
整 一 千年 ， 仅 仅 是 一 首 不 值得 称道 的 “ 哥 特 人 ”的 景 陪 插 曲 。 历 史 
家 虽然 早已 驶 斥 了 这 种 偏见 (可 是 这 一 观点 由 “黑暗 时 代 ” 一 词 部 
分 地 保留 下 来 )， 但 是 习惯 上 仍 将 这 漫长 的 时 期 视 为 一 个 独立 的 
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历史 阶段 。 通 常 公认 476 年 ( 西 罗马 帝国 灭亡 ) 和 1453 年 ( 君 士 坦 
本 堡 失陷 于 土耳其 人 ) 为 这 一 阶段 的 上 下 限 。 可 是 ,也 有 根据 其 他 
靳 中 事件 来 划分 历史 阶段 的 ;因此 其 上 限 的 确定 分 歧 很 大 有 
250 年 (野蛮 民族 开始 入 盆 ) 或 675 年 左右 的 (地 中 海 海 上 贸易 由 于 
阿 袜 伯 和 人 药 征 服 而 陷于 停顿 ， 卡 洛 林 王 朝 兴起 )。 其 下 限 的 确定 亦 
然 ， 有 的 时 至 十 四 世纪 初 和 痘 大 利 的 人 文 主义 萌发 时 期 ， 亦 有 迟 
至 十 六 世 纪 二 十 年 代 路 德 的 宗教 改革 运动 广泛 传播 时 期 ， 这 还 个 
包括 特 昌 维 廉 (Trevelyan) 的 有 趣 的 观点 , 他 竟然 认为 中 世纪 一 直 
延续 到 十 八 扯 纪 末 叶 。 

音乐 史家 在 其 著作 的 题 且 中 涉 及 中 世纪 “的 ”音乐 或 中 世纪 
“中 的 ”音乐 时 ， 人 似乎 是 汪 用 已 被 广泛 接受 的 观点 而 通常 避免 给 以 
精确 的 定义 。 然 而 在 这 些 题目 之 下 涉及 的 范围 ， 可 以 上 漳 至 基 叔 
教 时 代 的 开端 ， 去 推测 新 的 宗教 可 能 从 狐 太 教堂 继承 了 何 种 音乐 
成 分 ， 海 何 种 音乐 成 分 加 以 改革 以 适应 新 的 需要 ， 或 是 将 何 种 昔 
乐 成 分 在 它 流传 的 过 程 中 从 异族 的 环境 中 直接 吸收 过 来 。 需 要 说 
上 明 的 是 ， 所 有 这 些 充 其 量 只 是 中 世纪 音乐 的 史前 史 ( 准 备 阶 段 )， 
一 直到 九 世纪 ， 音 乐 才 有 了 可 供 讨论 的 实体 ， 理 论著 述 也 不 青 仅 
仅 是 古代 音乐 文献 的 翻版 。 上 述 两 点 都 是 八 世 纪 西 方 教会 建 记 高 
度 统一 的 礼拜 仪式 的 结果 ， 而 这 一 发 展 过 程 又 与 历史 的 趋向 敬 切 
相关 :， 即 罗 马 教廷 不 再 依赖 于 远 的 东方 帝国 ， 而 要 寻求 卡 洛 林 王 
朝 的 支持 。 所 以 ， 将 一 般 史 学 界 提出 的 最 上 隐 时 间 ， 即 全 元 675 年 
左右 ， 作 为 音乐 史上 可 称 为 “拉丁 中 十 时 期 > 的 上 限 ， 看 来 最 为 合 
适 , “拉杆 中古 时 期 ”一 词 是 考虑 到 拜占庭 及 其 有 关 的 礼拜 仪式 而 
提出 的 ， 以 便 和 大 体 上 平行 的 “希腊 中 古 时 期 >? 相提并论 。 

倘若 将 古典 时 期 与 中 世纪 之 间 的 界限 看 作 一 段 空白 ， 确 定 下 
限 的 问题 是 音乐 文献 十 分 庞杂 ， 其 中 新 的 成 分 很 难 从 老 的 成 分 中 
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区 分 开 来 。 本 来 较为 容易 的 办 法 是 将 下 限定 在 十 四 世纪 初 ， 亦 即 
“新 艺术 >(Ars Nova) 发 思 之 初 〈 例 如 里 曼 和 阿 比 亚 蒂 即 持 此 观 
点 ) 但 即使 这 样 ， 新 的 东西 也 过 于 依附 于 中 世纪 的 观念 。 在 音乐 
上 没有 从 么 特殊 事件 能 够 成 为 象征 性 的 分 水 岭 ， 然 而 ， 几 乎 整个 
十 五 世纪 音乐 都 在 观念 和 实践 两 方面 发 生 着 逐渐 的 变化 。 

2. 案 歌 的 基本 经 历 

中 世纪 音乐 早期 的 历史 实际 就 是 素 歌 的 历史 ， 这 并 非 由 于 中 
世纪 的 人 们 完全 沉迷 于 宗教 而 对 世俗 的 事物 丧失 兴趣 ， 而 是 因为 
教会 统治 着 人 们 的 精神 世界 ， 董 断 了 文化 ， 因 此 ， 教 会 吸收 了 各 
类 艺术 的 精华 ， 更 多 的 是 创造 了 各 类 艺术 的 精华 。 音 乐 是 宗教 生 
活 及 宗教 文化 的 组 成 部 分 ， 所 有 神职 人 员 都 必得 实际 参加 歌唱 3 
许多 人 还 学 习 承 自 先 人 的 音乐 艺术 (ars musica) 理 论 知 识 ， 作 为 
文科 教育 的 初级 科目 之 一 。 这 时 ， 统 一 教堂 仪式 的 运动 〈 八 至 妃 
世纪 时 ) 导致 了 规定 统一 的 礼拜 歌曲 曲目 ， 宗 教 彰 乐 也 是 在 此 时 
才 成 为 历史 的 中 心 ， 这 时 有 两 个 技术 上 的 进步 保证 了 曲调 在 流传 
和 演唱 时 能 够 不 走样 ， 这 两 个 进步 在 西方 音乐 史上 都 有 深刻 的 影 
山 ， 一 是 根据 八 个 调式 系统 〈 这 种 调式 系统 直到 十 八 世纪 还 在 使 
用 7 对 曲调 进行 的 分 类 ， 一 是 以 前 只 能 帮助 记忆 的 组 姆 谱 (aeum- 
es) 逐 渐 发 展 为 精确 的 音 高 记 谱 法 (piteh notation)， 其 基本 原则 
至 今 未 易 。 随 着 素 歌 两 种 主要 “方言 ”流派 (高 卢 圣 号 和 莫 萨 拉 
布 @ 圣 归 ) 的 禁止 使 用 ， 更 重要 的 是 从 原来 在 口头 流传 时 其 歌词 
可 以 变动 和 相当 自由 ， 转 向 为 依赖 于 写 下 来 的 歌词 ， 从 此 ， 每 次 
演唱 时 歌词 (至 少 在 原则 上 ) 可 以 保持 不 变 了 。 

由 于 索 莱 姆 (Solesmes) 的 本 尼 迪 死 特 教 团 复 兴 了 素 歌 ， 这 种 
中 世纪 音乐 最 古老 的 主要 形式 为 人 们 熟悉 起 来 。 其 单 旋律 的 本 质 、 
突出 主 调 性 的 单纯 的 方式 及 其 节奏 的 随意 性 〈 不 管 学 者 们 在 细节 

。，。 
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的 诠释 上 有 多 么 大 的 分 睹 ) 都 是 容易 理解 的 。 但 是 ， 要 想 真正 仅 
得 曲调 的 形成 、 词 曲 之 间 的 关系 以 及 不 同 的 曲调 在 特定 庆典 和 常 - 
规 宗 教 仪式 中 所 具有 的 象征 性 意义 ， 则 非 专家 而 莫 属 。 素 歌 的 复 
兴 在 一 定 程度 上 再 现 了 大 多 数 中 世纪 音乐 和 昕 众 之 间 的 典 型 关 
系 ， 修道院 以 及 主教 派 教堂 里 的 演唱 纯 属 信仰 的 表达 ， 根 本 就 没 
有 听众 ，-- 种 基本 观念 由 此 产生 ， 即 音乐 是 供 演唱 者 和 礼拜 仪式 
参加 者 听 的 ， 而 不 是 供 局 外 的 听众 欣赏 的 。 

由 于 上 述 情况 ， 索 歌 成 为 大 多 数 音乐 活动 的 主要 内 容 便 不 足 
为 奇 了 。 为 了 与 演唱 圣 咏 时 庄重 的 气氛 相 适 应 ， 音 乐 创作 都 按照 
教会 的 要 求 ， 对 经 文 加 以 六 述 和 补充 。“ 播 入 眉 "(trope) (其 中 当 
然 包 括 更 老 的 形式 “ 继 叙 时 "Csequence]) 通过 将 新 的 歌词 , 甚或 新 
的 词曲 与 原 有 的 结构 精巧 地 交织 或 结合 到 一 起 。 使 得 原 有 的 曲调 
添加 了 节日 的 庄重 气氛 。 与 此 类 似 , “ 音 对 音 ? 平 行进 行 的 奥 尔 加 
农 (organum， 实 际 上 是 演唱 教会 曲调 的 一 种 特定 的 格式 , 而 不 是 
在 此 曲调 上 的 即兴 发 挥 ) 丰 富 了 圣 号 ， 使 之 在 音响 上 更 为 丰满 。 

在 更 富 于 艺术 性 的 各 种 复 调 手法 兴起 之 后 , 复 调式 唱法 的 “ 即 
兴 上 声 部 "(supra librum， 从 一 些 素 歌 歌集 看 来 ， 这 是 一 种 视 上 
时 机 械 地 矢 置 的 奥 尔 加 农 声 部 ， 甚 至 允许 斜 向 或 反 向 进行 ) 流行 
了 很 长 一 眉 时 间 ， 其 中 新 添 声 部 的 装饰 性 及 其 旋律 和 节奏 的 独立 


性 带 来 记 谱 的 要 求 ， 实 际 上 ， 是 由 此 产生 了 新 的 作曲 法 。 新 的 声 


部 逐渐 发 展 ， 削 弱 了 原先 的 教堂 曲调 的 地 位 ， 使 之 再 也 不 能 被 看 
作 “ 主 要 声 部 ”(Vox Frincipalis) 起 码 从 音乐 的 角度 看 是 如 
此 ; “ 定 旋律 声 部 ”(tenor) 从 此 仅 指 巴黎 圣母 院 时 期 大 型 的 仙 尔 
加 农 中 圣 咏 的 持续 音 ， 但 它 在 精神 上 和 语音 上 仍然 是 整个 复 调 结 
构 的 支柱 。 

在 传统 的 教堂 曲调 中 加 上 的 复 调 的 “不 谐 之 谐 和 ”(concors 
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discordia)， 可 以 看 作 是 同时 进行 的 音乐 播 入 (troping)。 这 种 看 
法 可 由 下 述 事实 进一步 证 实 ， 首 先 ， 它 的 目的 是 节日 的 气氛 ; 其 
次 ， 这 种 复 调 通 常 只 应 用 在 应 答 圣 歌 的 独唱 段 中 ， 与 单 旋 律 的 合 
唱 应 管 交 替 出 现 。 再 进一步 , 奥 尔 加 农 里 莫 些 段落 中 的 语言 的 “ 揪 
入 段 "( 称 为 克 劳 苏 拉 [elausula)]) 导 致 了 中 世纪 经 文 歌 各 个 声 
部 歌词 不 同 的 现象 ， 由 此 在 同时 进行 的 “搬入 ”中 形成 音乐 及 歌词 
双重 的 “不 谐 之 谐 和 ”。 
3. 宗教 音乐 和 世俗 音乐 
教会 的 作用 在 音乐 的 保存 上 有 重要 的 历史 意义 ， 与 现存 的 所 
有 非 宗教 音乐 的 混乱 状况 相 比 ， 这 种 作用 尤为 明显 。 首 先是 各 种 
类 型 的 拉 于 文 歌曲 一 一 大 量 的 古代 诗歌 、 挽 歌 、 约 美 歌 、 情 歌 、 
云游 歌 和 单 旋律 歌曲 一 一 在 九 世纪 至 十 三 世纪 间 流 传 起 来 ， 数 量 
越 来 越 多 。 它 们 的 分 类 是 根据 不 同 的 题材 和 乐曲 来 源 资料 所 属 类 
型 而 定 ， 但 有 个 不 容 忽视 的 共同 特点 ， 那 就 是 都 有 很 高 的 文学 水 
平 。 这 只 能 归功 于 当时 绝无仅有 的 文化 杰出 人 物 -一 教士 、 俗 僧 
和 修道 证， 甚至 非 正 式 教士 〈 虽 然 将 放 葛 的 秘 语 和 虚 诚 的 主 悔 这 
两 个 极端 看 作 是 云游 教士 和 非 云游 教士 的 形 像 是 不 现实 的 ) 。 这 就 
是 音乐 的 理论 和 记 谱 法 得 以 保存 的 土壤 , 对 非 宗教 音乐 , 人 们 不 予 
重视 ， 不 重视 到 令 人 吃惊 的 程度 。 在 目前 的 所 有 资料 中 ， 曲 调 都 
是 用 极 不 精确 的 纽 姆 谱 标记 的 ， 其 作用 充其量 也 只 能 对 久 已 忘怀 
的 曲调 帮助 提醒 记忆 而 已 。 有 的 曲调 重复 用 于 不 同 的 歌词 ， 有 的 
则 以 新 词 填 入 已 有 的 (流行 的 ) 曲 调 ， 这 都 说 明 词曲 前 结合 大 多 以 
方便 为 原则 ， 而 不 考虑 表现 方面 是 否 适合 的 问题 ， 音 乐 只 是 一 种 
可 以 随便 放弃 或 者 改变 的 工具 。 单 旋律 的 孔 杜 克 图 斯 @ 大 概要 算 
是 例外 ;但 那 时 这 个 例外 只 用 于 它 的 后 期 的 歌曲 ， 这 些 歌曲 已 经 
引起 对 作曲 家 及 作品 的 重视 ， 同 复 调 的 孔 导 克 图 斯 以 及 巴黎 圣母 
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院 时 期 的 奥 尔 加 农 一 起 保存 在 具有 音乐 上 的 特殊 性 的 手稿 里 。 
在 拉丁 文 歌曲 流行 的 后 期 ， 各 种 民族 语言 的 歌曲 同时 流行 起 
来 。 这 种 歌曲 以 十 二 世纪 初 法 国 南部 普罗 旺 斯 吟唱 诗人 (trouba- 
_ douz) 为 其 先导 ， 吟 唱诗 人 的 题材 主要 是 宫廷 生活 和 骑士 的 爱情 。 
普罗 旺 斯 的 艺术 传 到 西班牙 和 意大利 ， 很 快 也 在 法 国 北部 吟唱 诗 
人 (trouvare) 和 德国 的 恋 诗 歌手 (minnesinger) 中 引起 了 共鸣 。 这 
无 疑 是 一 种 面向 世俗 听众 的 艺术 ， 大 多 出 自 非 教 职 人 士 之 手 ， 其 
中 从 最 高 阶层 (包括 如 普 瓦 提 埃 的 伯 届 吉 罕 和 纳 瓦尔 的 国王 提 保 ) 
直至 以 智慧 才能 赢得 参加 宫廷 生活 资格 的 下 层 人 物 。 由 于 带 有 富 
廷 的 性 质 ， 这 些 诗歌 有 着 显 的 置 名 ， 有 时 署名 带 有 “ 拉 佐 斯 ” 
(razos)， 以 说 明 诗歌 产生 的 环境 @ ; 但 是 诗歌 作者 对 诗歌 的 曲调 
赋予 多 大 影响 尚 不 清楚 。 这 个 时 期 仍 有 证 据 表明 同一 首 曲调 可 以 
配 上 不 同 的 歌词 ， 有时， 表演 的 规则 就 是 用 前 面 的 人 用 过 的 曲调 
填 入 新 闻 答 和 ; 这 就 是 “ 感 兴 诗 ”(sirventes) 含 义 的 一 个 方面 ， 但 
在 实践 中 绝 不 会 掏 泥 于 这 唯一 的 歌曲 类 型 。 法 国 吟唱 诗人 歌曲 由 
洲 别 艺人 (Joglars 或 Jougle5rs) 表 演 时 ， 他 们 有 时 可 能 为 缺乏 音乐 
才能 的 主人 提供 曲调 或 改编 曲调 。 
关于 这 种 新 型 艺术 的 来 源 从 来 没有 一 致 的 看 法 。 有 人 认为 是 
来 自 民 间 、 孝 会 或 阿拉 伯 , 也 有 人 认为 是 好 多 种 成 分 结合 的 产物 。 
从 音乐 角度 来 看 , 现存 曲调 与 教堂 音乐 在 曲 式 上 可 能 有 某 种 类 似 ， 
但 与 各 种 教会 调式 实际 上 没有 真正 的 联系 。 一 些 例 子 可 以 证 明 有 
的 曲调 来 自流 行 小 调 ， 或 来 自 独唱 与 合唱 交替 伴舞 的 旋律 (Kale- 
nda Maya 和 人 lentrada del tens clar 是 著名 的 例子 ) ; 但 是 ， 
由 少数 例证 得 出 的 结论 是 不 可 靠 的 ， 而 且 流行 曲调 显然 没有 记 下 
谱 来 (至 少 在 八 世纪 之 前 ， 所 有 音乐 普遍 如 此 )， 因 此 这 种 音乐 的 
性 质 不 为 人 知 ， 可 靠 性 就 更 差 了 。 
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由 于 法 国 吟唱 诗人 的 诗歌 同 各 种 现代 文学 的 起 源 有 密切 的 联 
系 ， 它 的 音乐 类 型 重新 引起 了 重视 。 人 们 的 这 种 热情 引起 想 去 查 
明 很 多 没有 解决 、 甚 或 无 法 解决 的 语文 学 问题 。 这 些许 人 是 否 自 
己 将 他 们 的 诗歌 都 用 文字 记载 下 来 尚 无 定论 ， 至 于 其 音乐 就 更 值 
得 怀疑 了 。 因 为 在 十 二 世纪 , 大 多 数 人 都 认为 把 曲调 记录 下 来 是 很 
奇怪 的 想法 。 事 实 上 ， 直 至 1250 年 左右 , 世俗 歌曲 根本 就 没有 曲 
谱 。 即 使 到 1250 年 左右 ,根据 密 容 无 几 的 现存 手稿 看 来 ， 其 记 谱 
方法 也 是 不 正规 的 。 这 种 现象 就 导致 人 们 认为 旋律 主要 是 由 口头 
流传 的 ， 也 使 人 们 认为 ， 与 歌词 相 比 ， 旋 律 居 于 次 要 地 位 ， 甚 至 
可 有 可 无 (《 意 大 利 鞍 美 诗 》@《 欣 蒂 加 》@ 和 《 自 答 歌 )@ 等 等 十 三 
世纪 末 、 十 四 世纪 初 编 集 的 意大利 、 西 班 牙 和 德国 宗教 性 的 大 众 
唱歌 集 的 手稿 中 也 存在 同样 的 问题 ) 一 些 现存 的 修订 版 本 已 是 二 
手 材 料 ， 但 有 其 历史 价值 ， 然 而 ， 试 图 重新 演奏 这 些 音乐 的 主要 
障碍 仍 是 记 谱 问题 。 当 时 的 记 谱 法 精确 地 记录 了 歌曲 的 旋律 ， 对 
于 节拍 却 丝毫 不 曾 提 及 ， 因 此 在 “ 打 谱 > 上 有 很 大 分 歧 。 虽 然 许多 
比较 简单 的 、 大 致 一 个 音符 对 一 个 音节 的 曲调 ， 在 不 考虑 节拍 的 
情况 下 ， 仍 能 令 人 清楚 地 领略 其 魅力 ， 但 另外 许多 成 焦 的 装饰 音 
群 却 无 法 探究 ， 这 是 令 人 尤为 遗 优 的 。 

4. 节奏 和 经 院 哲学 的 音乐 

规则 的 节奏 律动 在 巴黎 圣母 院 时 期 的 复 调 音乐 中 已 经 确立 ， 
成 为 西方 音乐 发 展 过 程 中 的 基本 要 素 ( 称 之 为 节奏 模式 [mode]、 
闻 拍 Cmeasure] 或 拍子 [beat)， 要 想 说 清 其 历史 进 程 中 的 因果 
关系 是 十 分 困难 的 。 奥 尔 加 农 的 诸 上 声 部 之 间 有 着 精确 的 时 值 要 
求 ， 无 用 ， 这 主要 是 为 了 使 得 上 声 部 中 华丽 多 变 的 旋律 线 有 机 结 
合 ， 以 与 定 旋律 声 部 的 长 持续 音 形成 对 比 ; 其 办 法 主要 是 使 用 不 
多 几 个 节奏 模式 (modi 或 maneriae) 的 多 次 反复 ,这 种 记 谱 法 是 专 
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为 有 一 定 节奏 形式 的 素 歌 创制 的 ， 不 能 表达 节奏 变化 。 但 是 不 容 
否认 ， 其 艺术 上 的 成 就 超越 了 这 些 技术 上 的 不 足 一 一 节 考 的 重要 
性 日 益 上 升 ， 取 代 定 旋律 声 部 而 成 为 表现 的 基本 要 素 ， 定 旋律 声 
部 只 是 象征 性 地 保留 ， 其 旋律 上 的 主导 地 位 由 于 其 它 声 部 的 大 大 
发 展 而 不 复 存 在 。 有 关 这 一 新 趋势 的 现存 最 早 文献 是 莱 奥 南 @ 为 
巴黎 圣母 院 的 礼拜 仪式 而 作 的 二 声 部 奥 尔 加 农 套 曲 ， 其 时 代 正 是 
圣母 院 开 始 建造 的 1163 年 前 后 ， 这 一 点 很 有 意思 ， 因 为 ,在 哥 特 
式 建筑 征服 了 重力 和 空间 的 同时 ， 莱 奥 南 的 作品 及 他 的 后 继 者 佩 
罗 坦 @ 的 三 部 或 四 部 奥 尔 加 农 征服 了 节奏 。 某 奥 南 和 佩 罗 坦 的 名 
字 出 现在 作曲 者 不 署名 的 中 世纪 复 调 音乐 文献 中 这 一 事实 ， 说 明 
了 巴黎 在 艺术 音乐 中 占据 着 领导 地 位 ， 直 至 十 五 世纪 之 初 。 

此 后 几 代 人 满足 于 对 前 人 留 下 的 奥 尔 加 农 曲目 的 旋律 加 以 装 
饰 性 变化 ， 将 之 配 上 新 的 、 可 以 互 换 的 克 劳 苏 拉 @ 〈 克 劳 苏 拉 虽 
然 与 节奏 有 不 可 分 的 联系 ， 但 仍 是 奥 尔 加 农 的 一 个 部 分 ， 其 中 的 
定 旋律 声 部 临时 成 为 “ 花 唱 >"Cmelisma]， 与 其 它 声 部 在 节奏 上 形 
成 交织 ); 还 有 人 用 语言 的 附加 段 (trope) 来 丰富 克 劳 苏 拉 ， 这 种 
写法 开创 了 中 世纪 经 文 歌 的 道路 。 

带 有 附加 奴 的 克 劳 苏 拉 其 实 已 经 是 经 文 歌 ， 但 在 两 个 细节 上 
还 有 区 别 ， 它 们 药 诸 上 声 痢 有 时 用 一 致 的 歌词 ， 有 时 每 个 声 部 有 
各 自 不 同 的 附加 段 ， 形 成 歌词 上 的 “不 谐 之 谐 和 ”， 这 种 手法 在 经 
文 歌 中 被 广泛 使 用 ， 另 一 个 区 别 是 ， 附 加 段 的 歌词 有 时 是 拉丁 文 
的 宗教 内 容 ， 也 有 时 是 法 文 的 世俗 内 容 。 同 一 段 克 劳 苏 拉 既 可 用 
于 宗教 仪式 ， 比 如 作为 奥 尔 加 农 中 的 附加 部 分 ， 也 可 在 非 宗教 场 
合演 唱 ， 此 时 作为 独立 成 章 的 乐曲 (这 种 解释 对 于 器 乐 的 .没有 附 
加 段 的 克 劳 苏 拉 也 同样 适用 )。 于 是 ， 人 们 的 兴趣 由 宗教 性 的 儒 尔 
加 农 和 准 宗教 性 的 孔 杜 克 图 斯 转向 所 谓 “ 古 艺术 ”(Ars Antiqua) 
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时 期 的 新 风格 和 新 形式 ， 其 结果 是 复 调 由 为 上 帝 服务 转 到 为 人 类 
的 娱乐 服务 或 为 艺术 而 艺术 的 方向 上 。 
虽然 新 创作 的 经 文 歌 ( 没 有 克 劳 苏 拉 式 的 展开 ) 对 于 俗世 题材 
有 明显 的 偏好 ， 但 有 些 狐 似 通俗 浅显 的 歌词 其 实 并 非 如 此 ， 这 是 
因为 在 这 种 歌曲 中 各 声 部 的 歌词 是 不 同 的， 这 些 声 部 彼此 之 问 、 
以 及 它们 与 定 旋律 声 部 之 间 都 巧妙 地 交织 在 一 起 ， 所 以 这 并 不 是 
一 种 人 人 都 能 享受 到 的 娱乐 。 有 时 ， 经 文 歌 仍然 将 素 歌 的 片 仆 用 
为 定 旋律 声 部 ， 既 然 已 经 不 再 考虑 宗教 仪式 的 要 求 ， 这 就 仅 是 
为 了 使 详 上 声 部 的 歌词 意思 明白 而 已 〈 这 与 复 调 的 传统 正好 相 
反 ) 。 种 种 迹象 表明 , 当时 环境 中 不 乏 通 晓 宗 教 音乐 复 调 手法 的 行 
家 ， 巴 黎 大 学 就 是 这 样 一 个 典型 的 环境 。 该 校 开 办 于 十 三 世纪 初 ， 
不 受 教 会 的 直接 统辖 ， 但 它 与 教会 文化 有 不 可 分 割 的 联系 ， 其 课 
程 设置 仍 以 培养 教 职 人 员 为 目的 。 这 时 色 文 歌 的 歌词 中 逐渐 出 现 
了 有 关 巴 黎 和 学 生生 活 的 内 容 ， 有 时 还 出 现 新 的 第 三 声 部 或 者 第 
四 声 部 (经 文 歌 的 上 声 部 )， 通 常 最 为 虔诚 的 拉丁 文 歌词 中 这 时 也 
出 现 了 小 及 数 徒 的 生活 和 习俗 的 内 容 。 
十 三 世纪 的 经 文 歌 使 复 调 变 得 日 益 复 杂 ， 这 在 经 院 哲 学 盛行 
的 时 代 和 地 点 是 不 足 为 奇 的 。 经 文 歌 的 写作 方法 是 ， 先 为 选 好 的 
定 旋 舍 声 部 配 上 一 个 固定 的 节奏 序列 (ordo) ( 即 在 原来 的 节 焉 上 
释 置 一 个 节 痊 寞 式 ， 再 在 自然 节奏 的 基础 上 安排 成 等 节奏 型 的 匀 
称 形 式 )， 然 后 逐一 添上 其 它 声 部 ， 这 使 得 作曲 成 为 音乐 和 理 性 
知识 的 相互 作用 的 结果 ， 同 时 ， 它 重视 机 巧 胜 于 重视 天 然 。 此 时 ， 
上 声 部 中 音节 的 安排 引出 了 记 谱 问题 ;在 此 之 前 ， 比 如 在 带 附加 
段 的 克 劳 苏 拉 中 ， 表 次 者 对 这 些 曲调 及 其 节 考 都 是 很 熟悉 的 ， 而 
现在 不 能 依 豆 这 一 点 了 。 于 是 他 们 就 用 不 同形 状 的 音符 和 连 线 表 
示 不 同 的 时 值 来 解决 这 一 问题 。 这 种 不 同音 型 的 组 合 为 打破 单调 
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国 于 有 芝 证 贷 了 可 能 性 ， 但 是 这 种 方法 在 一 系列 关于 “华丽 音乐 ” 
(maslica figuarata) 洒 着 作 中 引起 了 一 片 争论 ， 绝 大 多 数 的 争论 
往 在 巴黎 进行 。 不 幸 的 是 ， 当 时 的 理论 家 们 无 论 支持 还 是 反对 一 
唐 茵 事物， 主要 的 立论 都 是 象征 性 的 和 推论 性 的 强 辩 ， 而 很 少 从 
实用 的 角度 考虑 问题 ， 于 是 乎 为 了 论证 象 三 拍 节奏 (ternary rh- 
yiam) 这 样 一 个 纯 属 于 传统 和 欣赏 习惯 方面 的 问题 ， 况 扯 出 了 各 
种 各 样 有 关 三 结合 的 狐 念 ， 一 直 拓 到 ”神圣 三 位 一 体 ” 的 圆满 性 。 
将 二 招 市 于 (pipary rbhythm) 用 到 复 调 实践 中 只 是 询 戌 十 四 
世纪 新 艺 本 ”(Ars Nova) 共 本 特 企 的 计 多 新 发 明之 一 ，“ 新 艺术 ” 
一 词 来 目 维特 星人 @@ 的 一 本 著名 的 小 有 册子。 在 维特 里 所 作 的 经 文 歌 
中 ， 挑 战 性 地 乐 甩 了 新 的 音乐 手法 ， 诸 如 将 上 声 部 生动 的 节奏 与 
缓慢 的 器 乐 定 旋律 声 部 对 置 ， 候 和 尔 菇 用 的 器 乐 对 旋律 声 部 (con-~ 
tratenor)， 以 及 普遍 如 强 了 和 疡 的 紧张 庶 。 有 一 个 强烈 的 理性 安 
排 的 成 分 不 易 为 听 者 几 党 , 那 就 是 定 旋律 声 部 的 等 节奏 型 结构 (i- 
sorhythm), 它 后 来 也 使 用 于 对 旋律 声 部 , 这样, 加 强 了 原先 的 固定 
节奏 序列 ， 使 得 曲调 再 现 和 节奏 再 现时 由 于 彼此 长 度 不 同 而 形成 
交警 。 这 是 意图 把 这 种 隐藏 的 有 力 的 骨 洪 作为 目 然 帘 的 景象 来 摘 
洁 , 人 们 所 感觉 到 的 这 个 自然 界 的 多 样 性 就 隐藏 在 数学 的 法 则 中 ， 
正 象 当时 那些 被 形而上学 的 研究 弄 得 焦头烂额 的 思想 家 们 所 想到 
的 一 样 ， 倘 若 真 的 如 此 发 展 ， 将 使 “新 艺术 ”的 假设 中 的 目 然 属 
性 带 有 浓重 的 经 院 气息 。 实 际 上 ， 维 特 里 反对 了 对 于 二 扫 节 奏 的 
偏 儿 ,而 他 的 做 法 在 米尔 @ 的 音乐 著述 中 得 到 有 力 的 理论 支持 ; 米 
尔 是 个 数学 家 和 天 文学 察 ，1320 年 后 兽 在 索 邦 学 院 了 任教; 此 
后 维特 里 还 和 其 他 一 些 新 派 知 名 人 士 交 往 ， 比 如 莱 奥 ， 和希 伯 某 厄 
斯 (Leo Hebraeus) 和 和 尼 古 拉 。 多 莱 斯 姆 (Nicholas d' Oresme) 等 。 
虽然 维特 里 由 皇家 命 官 变 成 了 主教 ， 马 肖 久 由 户 森 堡 的 约 验 
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手下 一 个 放 赈 小 吏 而 成 了 兰 斯 的 牧师 ， 复 调 音 乐 虽然 尚 产生 于 神 
职 和 人员 之 手 ， 它 却 已 是 走出 教堂 、 进 入 了 宫廷 生活 。 维 特 里 的 经 
文 歌 中 所 涉及 的 政治 性 内 容 以 及 他 在 “ 褐 马 传奇 "(Roman de F- 
auvel，1316) 中 所 作 的 音乐 播 自 都 清楚 地 反映 出 这 一 趋 问 ,但 是 ， 
至 于 最 多 产 的 诗人 和 作曲 家 马 肖 ， 他 的 大 多 数 经 文 歌 ， 以 及 大 型 
作品 如 民谣 、 回 旋 歌 和 其 它 抒情 歌曲 (未 离 法 国 吟 晶 许 人 单 声 部 
音乐 传统 的 复 调 结构 ) 都 是 关于 骑士 的 爱情 ， 有 人 生动 地 说 这 是 
古老 骑士 精神 浪漫 的 新 生 。 更 为 重要 的 是 其 作品 中 音乐 的 部 分 ， 
在 他 的 经 文 歌 中 更 进一步 发 展 了 维特 里 的 复杂 的 等 节奏 型 ， 将 它 
部 分 地 用 到 上 声 部 中 ， 而 他 的 “叙事 歌 证 体 ”(ballade style) 的 作 
蝇 则 一 反 由 来 已 久 的 传统 ( 即 选择 一 个 现成 曲调 作为 定 旋律 声 部 ， 
并 久 此 作为 复 调 的 创作 核心 ), 代 之 以 自由 的 、 专 门 创作 的 器 乐 定 
旋律 声 部 (常常 伴 之 以 对 旋律 声 部 )， 以 此 支持 上 声 部 中 占 突出 地 
位 的 人 声 。 

马 肖 显然 考虑 到 了 上 昕 众 问题 ， 他 企图 让 复 调 走 出 狭 塞 的 内 行 
圈子， 使 之 起 码 能 为 一 小 部 分 听众 所 接受 :此 外 , 他 的 旋律 丰富 ， 
表现 力 很 强 ， 这 大 概 预 示 了 后 来 的 方向 。 当 然 ， 他 作品 所 表达 的 
是 对 “衰落 中 的 中 古 时 期 ”的 保守 的 怀 恋 之 情 ; 而 且 ， 他 作为 一 个 
追逐 技巧 的 诗人 ， 不 可 能 在 他 的 许多 叙事 歌 、 回 旋 歌 、 游 唱歌 
(lai) 及 经 文 歌 中 放弃 复杂 的 技艺 手段 。 马 肖 的 巨大 成 功 (其 现存 
手稿 的 数量 和 质量 明确 地 证 实 了 这 一 点 ) 激 起 后 几 代 人 再 次 沿 着 
为 内 行 所 欣赏 的 方向 来 发 展 :“ 叙 事 歌 证 体 ”, 这 恰好 合乎 数量 有 所 
减少 的 为 纪念 历史 人 物 或 事件 而 演唱 的 经 文 歌 的 需要 (其 内 容 多 
与 费 比 、 弗 瓦 的 伯 或 是 阿 维尼 翁 的 教廷 有 关 )。 本 来 这 个 时 期 所 
探讨 的 主要 是 如 何 使 节 咕 进一步 精致 ， 但 其 初 囊 很 快 就 让 位 给 了 
对 于 记 谱 方式 的 显著 兴趣 ， 结 果 陷 进 了 音乐 上 的 唯 名 主义 。 于 是 
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此 世纪 就 结束 在 “ 矫 饰 风格 (mannered style) 和 纠缠 于 记 谱 法 的 
阶段 上 , 即 后 人 所 谓 的 “类 细 艺术 "(Ars Subtilior)， 它 比 米尔 各 
维特 里 认为 已 属 烦 焉 的 华丽 音乐 (musica figurata) 更 甚 一 步 。 

就 在 这 时 ,与 它 平 行 发 展 的 意大利 的 世俗 复 调 音 乐 ，1300 年 
间 ， 在 人 们 所 知 甚 少 的 教堂 复 调 的 基础 上 突然 出 现 ， 其 详细 情况 
学 者 们 直到 最 近 才 有 所 了 解 。 意 大 利 的 “新 艺术 ”通常 均 用 此 称 ， 
昌 然 有 一 种 倾 询 要 将 之 易 名 为 十 四 世纪 音乐 ) 只 有 一 个 短暂 的 光 
辉 时 期 ， 这 是 因为 北 意 大 利 的 一 些 贵族 对 此 不 太 热 情 ， 玩 助 时 断 
时 续 , 而 佛 罗 伦 话 知 商 民 人士 对 它 的 兴趣 也 并 不 更 为 持久 。 它 的 鬼 
力主 要 在 于 所 良 的 dalecedo， 意 思 是 使 听众 直接 地 感受 ; 但是, 创 
作 这 些 次 乐 的 都 是 教士 们 〈 这 种 创作 可 能 来 自 他 们 的 自 娱 活动 )， 
伍 们 渐渐 被 归 入 “精细 派 2(subtilitas)， 他 们 的 音乐 风格 得 记 谱 
方式 比 法 国 音乐 更 为 复杂 。 到 了 大 分 型 时 期 @ ， 由 于 外 国 主教 及 
其 乐师 们 经 常 来 访 ， 大 大 加 快 了 同化 的 过 程 。 至 十 五 世纪 初 ， 终 
于 完全 放弃 了 意大利 传统 所 特 具 的 形式 和 技术 ， 与 为 小 圈子 所 欣 
赏 的 精致 的 法 国 “ 精 细 艺 术 ” 融 汇 到 了 一 起 。 

5, 向 文艺 复兴 的 过 渡 

法 国 “ 新 艺术 ”中 明显 的 中 世纪 特征 和 意大利 同时 期 艺术 的 脆 
弱 性 使 人 无 法 将 它们 视 为 文艺 复兴 的 开始 。 至 于 将 十 五 世纪 的 开 
端 作为 分 界线 ， 也 有 充分 的 理由 怀疑 其 是 否 合适 ;就 连 采 纳 这 种 
看 法 的 著作 家 (他 们 可 能 持 一 种 似是而非 的 观点 ， 认 为 各 种 艺术 
风格 应 当 按照 年 代 顺 序 连 成 一 条 直线 ) 也 感到 有 将 文艺 复兴 的 时 
期 和 晚期 (或 者 说 高 级 阶段 ) 加 以 区 别 的 必要 (里 斯 [Reese] 和 布 鲁 
姆 [Blume] 持 此 说 ), 或 者 是 依 好 理 因素 而 分 ， 认 为 是 先进 的 意 大 
利 审美 观 逐 渐 影 响 了 北方 各 国 仍 在 复 调 中 纠缠 不 休 的 哥 特 遗风 
(萨克斯 持 此 说 ;但 布 鲁 姆 也 曾 使 用 “ 哥 特 遗 风 ” 一 词 )。 贝 斯 鞭 @ 
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提出 了 更 晚 的 期 限 ， 他 认为 在 音乐 上 文艺 复兴 的 观念 应 该 按照 卡 
斯 鞍 摩 内 (Castiglionae) 和 博 尔 伦 (Van den Borren) 二 人 所 陈述 
的 观点 ， 前 者 见于 他 的 著作 《 窜 廷 》(IL ceortegiano)， 后 者 认为 文 
艺 复兴 时 期 的 音乐 是 “彻底 模仿 的 胜利 >(1520 年 )。 这 两 位 作家 
都 认为 十 五 世纪 的 音乐 仍然 是 中 世纪 的 ， 主 要 受 勃 民 第 官 延 的 趣 
味 和 “晚期 哥 特 ”观念 的 支配 。 将 之 看 作 一 个 过 渡 阶 段 或 许 更 为 恰 
当 ， 该 阶段 之 变化 的 主要 特征 是 ， 艺 术 音 乐得 到 更 为 宽广 的 社会 
支持 和 国际 性 的 音乐 风格 的 形成 ， 各 种 “地 方 性 ”的 复 调 流派 的 因 
素 融 入 主要 以 法 国 传统 为 代表 的 “中 央 ?主流 之 中 。 

两 种 “新 艺术 "都 港 没 在 “精细 艺术 ”的 繁 文 丝 节 之 中 ， 虽 然 世 

俗 性 的 复 调 音乐 在 教堂 以 外 的 环境 中 能 明 引 听众 ， 但 它 的 根基 候 
然 薄弱 。 在 十 五 世纪 的 大 部 分 时 间 里 ,无论 在 法 国 还 是 其 它 地 方 ， 
也 无 论 在 哪个 社会 阶层 ， 继 续 从 尽 可 能 讲究 地 演奏 不 记 谱 的 音乐 
中 得 到 满足 ， 甚 至 勃 民 第 的 君主 们 一 一 那些 著名 复 调 音乐 宗 的 著 
名 的 赞助 人 一 一 定期 将 他 们 雇用 的 大 批 吟 唱歌 手 和 乐师 送 到 吟唱 
艺术 (minstrelsy) 先 进 的 地 方 ， 去 学 习 最 新 的 技能 。 在 意大利， 
激进 的 人 文 主义 者 不 理 桌 、 甚 至 可 以 说 蔓 视 复 调 的 烦 开 教条 ， 推 
崇 ( 不 记 谱 的 ?通俗 音乐 的 质朴 和 明白 ， 他 们 认为 ， 只 有 这 样 才 可 
能 让 光辉 的 古代 音乐 得 以 再 生 。 但 是 ， 待 到 十 五 世纪 末 情 形 就 御 
底 改 变 了 ， 这 时 文艺 复兴 有 了 自己 的 “社会 基础 "( 这 里 指 的 是 社 
会 的 上 层 和 中 上 层 )， 他 们 虽然 不 完全 排斥 无 谱 音 乐 ( 它 继 续 存在 
了 很 长 时 间 ， 尤 其 在 舞蹈 音乐 中 )， 但 复 调 技术 在 这 时 已 经 被 视 
为 音乐 技艺 的 奇 划 。 

” ”在 这 个 过 渡 时 期 ， 小 教堂 (chapel) 的 音乐 扮演 了 重要 的 角 
色 。 这 时 的 小 教堂 与 人 们 想象 的 不 同 , 它 既 不 是 一 种 新 的 机 构 ( 其 
历史 要 上 潮 至 加 洛 林 王朝 时 代 )， 也 不 是 一 个 单纯 的 音乐 机 构 , 而 
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仍然 是 依附 于 某 个 主教 或 君王 的 一 小 群 教士 (比如 马 肖 就 曾 依 附 
于 卢森堡 的 约翰 ) ,他们 的 任务 是 为 其 主人 的 家 庭 持 办 私人 性质 的 
宗教 活动 ， 比 类 活动 对 行政 或 政治 事务 亦 有 神 益 。 唱 歌 是 小 教堂 
成 员 的 职责 之 一 ， 这 一 点 受到 勃 民 第 宫廷 的 格外 重视 ， 某 人 的 小 
教堂 里 是 否 有 几 位 杰出 的 音乐 家 逐渐 成 了 名 誉 依 关 的 事情 ， 这 些 
音乐 家 中 有 许多 人 受过 高 等 教育 ( 迪 费 @ 就 是 一 例 )， 他 们 渴望 通 
过 多 种 多 样 的 服务 而 得 到 来 自 教会 的 襄 奖 。 他 们 当中 在 尼 德 兰 出 
生 和 学 习 的 那些 人 有 更 多 的 成 功 机 会 ， 这 是 由 于 该 地 区 未 遭 长 期 
成 乱 之 苦 ， 因 此 ， 产 生 于 巴黎 教堂 的 精巧 复杂 的 音乐 技术 得 以 在 
这 里 的 大 教堂 中 保存 下 来 。 大 分 裂 时 期 就 已 经 开始 的 风格 统一 化 
过 程 这 时 继续 获得 进展 ， 而 此 后 的 一 系列 宗教 会 议 、 以 及 这 些 会 
议 为 各 国 音乐 家 提供 的 见面 和 彼此 了 解 的 机 会 又 为 这 种 进展 增加 
了 推动 力 。 通 过 那些 在 旅居 意大利 期 间 受 其 等 吻 的 作曲 家 的 作品 ， 
意大利 复 调 的 风格 特点 已 经 成 为 国际 性 的 复 调 语言 ， 而 英国 复 调 
音乐 则 以 其 和 谐 的 音响 ( 见 马 丁 。 勤 。 弗 朗 的 著作 《英国 艺术 》) 在 
康 斯 坦 茨 宗 获 会 议 上 给 人 留 下 深刻 的 印象 ， 不 久 就 在 所 谓 尼 德 兰 
风格 或 者 (更 恰当 地 说 ) 法 兰 西 一 佛 兰 芒 风 格 的 形成 过 程 中 产生 了 
重大 的 影响 。 

很 难 确定 经 过 了 多 长 时 间 、 这 些 富有 音乐 才华 的 小 教堂 教士 
的 作品 方 为 宫廷 中 一 般 的 贵人 和 贵 妇 们 完全 接受 下 来 。 在 该 世纪 
上 半 叶 ,小 教堂 音乐 多 喜 采 取 简 单 的 结构 ， 用 于 普通 弥撒 (Ordin- 
ary) 中 的 某 些 仪式 ,并 用 于 赞美 诗 (hymn) 和 了 晚 衬 的 圣 尽 亿 歌 (Ma- 
gnzifticat) 。 圣母 颂歌 是 :实用 音乐 (Gebranchsmausik ) 的 一 种 类 
型 , 一般 用 所 谓 “ 叙 事 歌 请 体 ”( 由 器 乐 定 旋律 声 部 和 对 旋律 声 部 伴 
奏 的 声乐 曲 ) 写 成 。 这 种 歌 体 也 用 于 “特别 弥 撤 (Proper) 中 , 产生 
了 一 种 新 型 的 、 更 为 简单 的 经 文 歌 ,同时 , 中 世纪 的 等 节奏 型 经 文 
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歌 也 没有 被 完全 放弃 , 在 非常 特殊 的 关 典 中 还 是 要 用 的 。 这 时 期 宫 
迁 作 曲 家 本 世俗 音乐 方面 获得 的 成 功 更 为 巨大 ， 复 调 的 “ 尚 松 ” 
(chanson) 的 大 量 出 现成 了 十 五 世纪 下 半 叶 的 特征 (在 这 方面 英国 
作 昌 宗 和 《英国 艺术 》 一 书 也 具有 很 大 影响 )。 有 些 史 项 风行 一 时 ， 
绅士 贵 妇 竞相 采用 ， 以 为 时 艇 , 竟 将 歌词 的 片断 用 为 警句 镶 言 , 有 
在 或 是 刻 在 各 种 个 人 用 品 上 。 这 一 变化 在 意大利 进展 较为 迟 组 ， 
然而 那 不 革 斯 、 斐 拉 拉 和 米兰 的 定 廷 率先 一 步 ， 不 顾 人 文 主义 者 
的 疑 厌 而 接受 了 外 来 的 曲目 ， 到 该 世纪 末 叶 ， 意 大 利 的 非 宗教 作 
品 终于 诞生 ， 这 就 是 配 以 原本 属于 “大 众 一 人 文 主义 ?传统 的 复 调 
性 歌词 的 歌曲 “ 弗 罗 托 拉 ”(frottola) 。 
上 文 兽 讲 过 ， 有 些 历 史学 家 认为 十 五 世纪 的 音乐 中 仍 有“ 哥 ， 
特 ” 的 因素 ， 并 且 认 为 这 是 由 于 勃 民 第 官 廷 的 影响 。 这 种 影响 之 
大 ， 以 及 恋 旧 的 勃 民 第 君王 要 使 中 世纪 的 遗风 重新 复活 ， 都 是 无 
可 否认 的 ;但 是 同时 ， 他 们 由 精致 的 艺术 作品 装点 起 来 的 生活 方 
式 显 然 也 为 文艺 复兴 时 期 的 代表 人 物 所 仿效 。 有 鉴于 此 ,“ 哥 特 ” 
一 词 似 应 重新 考 嘎 @ 。 作 曲 家 在 十 五 世纪 近乎 中 叶 的 时 候 , 使 “ 普 
通 弥 撤 ? 成 为 套 曲 形成 ， 由 相似 的 前 导 动 机 (head-motift) 和 相同 
的 定 旋律 声 部 ( 常 来 自 世 俗 歌曲 ) 将 五 个 部 分 合 为 整体 ， 这 种 风格 
的 现象 好 像 是 由 于 作曲 家 感到 需要 才 产 生 的 。 这 种 变化 并 没有 宗 
教 的 或 实用 的 原因 ， 只 有 艺术 的 动机 和 对 各 章节 的 连贯 、 平 衡 的 
追求 ， 这 也 是 和 “ 哥 特 ”一 词 毫 不 相关 的 。 有 的 不 太 知 名 揭 作 曲 家 
(有 时 也 有 大 作曲 家 ) 紧 采 着 这 种 革新 的 技术 方面 ， 热 衷 于 显示 自 
己 在 对 位 或 是 记 谱 法 上 的 独创 性 (包括 卡农 式 的 进行 )， 这 是 由 于 
复 调 音乐 作曲 家 的 顽固 的 习惯 ， 他 们 写作 的 对 象 主要 是 同行 而 不 
是 外 行 的 听众 (一 些 重要 的 小 教堂 里 的 音乐 教士 人 数 众 多 , 互相 竞 
争 也 刺激 了 这 种 倾向 ) 一 一 就 其 观念 而 言 ， 这 一 点 显示 出 更 多 的 
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经 院 气 息 ， 而 不 是 哥 特 遗风 。 值 得 注意 的 是 ， 纵 使 将 那些 出 类 找 
鞭 的 力作 撤 开 不 论 ， 这 一 时 期 的 新 发 展 对 于 音乐 的 未 来 仍然 是 十 
分 重要 的 ， 这 些 发 展 使 人 们 第 一 次 认识 到 条 教 和 非 条 教 音 乐 的 区 
别 , 后 来 又 使 人 认识 到 严肃 和 轻快 两 种 风格 的 不 同 。 此 外 , 在 复杂 
的 技术 上 要 求 有 强烈 和 深刻 的 表现 力 ， 已 成 为 几 百 年 来 未 易 的 准 
则 ， 在 中 世纪 的 遗产 中 ， 这 也 该 算是 一 个 重要 的 成 分 。 


译注 
四 
地 


莫 艾 拉 布 (Mozarab): 摩尔 人 统治 时 期 不 肯 改 信 的 西班牙 基督 徒 。 

孔 枉 克 图 斯 (conductus)， 十 二 世纪 初 兴起 于 法 国 南 部 的 一 种 歌 井 

体裁 。 通 党 采用 宗教 性 质 的 拉丁 文 歌词 ， 后 期 亦 有 采用 世俗 歌词 

者 。1160 一 1240 年 半 繁 荣 一 时 ， 至 十 三 世纪 末 为 经 文 歌 Lmotet) 所 

取代 。 

原文 此 处 的 razes 疑 为 Arras 之 误 。 阿 拉 斯 (Arras):， 法 国 北 部 地 

名 ， 中 唱诗 人 的 汇集 地 。 一 些 吟 唱诗 人 因此 在 姓名 中 加 上 上“ 西 拉 斯 ? 

以 说 明 其 出 身 , 济 如 孔 特 尔 邮 。 达 拉 斯 (4ndrieu Contredit d AT 

ras) 侍 。 

意大利 赞美 诗 (laude)， 产生 于 意大利 灭 主教 会 的 歌曲 形式 ， 主 要 

使 用 于 中 世纪 和 文艺 复兴 时 期 。 

坎 攻 加 (cantigas): 原 为 西 班 东 和 和 葡萄牙 的 民歌 ， 后 成 为 宗教 歌 曲 

的 一 种 类 型 。 

自 答 歌 (Geisslerliedqer): 二 三 十 四 世纪 流行 了 于 德国 的 宗教 网 曲 ， 

起 深 于 意大利 赞 交 诗 。 

菜 奥 南 (Ltonin)， 法 国 音 乐理 论 家 ， 奥 尔 加 农 作 旧 实 。 活 跃 于 

1i163 一 50 年 ， 难 确 的 生 兴 年 存 绑 。 

仿 罗 坦 (Ptrotin):， 法 国 作曲 家 ， 活 跃 于 十 二 、 寺 三 世纪 之 交 。 

克 劳 苏 拉 (elausula)， 原 意 为 终止 ， 此 处 指 巴 黎 圣 有 蚊 院 乐 派 时 期 的 
一 种 乐曲 形式 。 采 肝 邓 咏 的 片断 写成 ， 与 基于 圣 咏 全 部 狐 忆 展 的 

睦 尔 加 农 形 成 对 比 。. 

维特 里 (Philippe de Vitry，1291 一 1361)， 法 国 作 虎 家 ， 理 论 家 。 


龟 包 白 


人 国 国 日 


米尔 (Jehan des Murs，1300 一 1350)， 法 国 音 乐理 论 宗 。 

索 邦 学 院 (Sorbonne): 巴黎 大 学 之 和 前身， 开设 于 1257 年 。 

马 肖 (Guillaume de Machaut，1300 一 1377), 法 国 诗 人 ， 宗 教 音乐 
作曲 家 。 

大 分 裂 时 期 (the Great Sechism)， 指 教皇 格雷 戈 里 十 一 世 死 后 ， 
三 个 教皇 分 庭 抗 礼 的 分 裂 时 期 ， 历 时 四 十 年 (1378 一 1417)。 
贝斯 勤 (Heinrich Besseler，1900 一 1969)， 德 国 音 乐 学 家 。 

迪 费 (Cuillaume Dufay，1400 一 1474)， 法 国 作 曲 家 ， 曾 在 许多 
著名 的 小 教堂 担任 乐 长 ， 是 邯 民 第 乐 派 的 代表 人 物 。 

哥 特 (Cothic) 一 词 有 野 变 、 黑 暗 的 含义 。 


吕 听 译 自 英国 《 新 格 罗 夫 音乐 与 音乐 家 词典 》 
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古 艺术 


(Ars Antiquay Ars Veterumy Ars Vetus) 


十 四 世纪 初 的 巴黎 著述 家 们 用 来 说 明 出 现在 新 艺术 〈Ars 
Nova，Ars Modernom) 之 前 的 复 调 的 术语 。 新 艺术 的 复 调 在 米尔 
斯 (Jehan des Murs) (《 音 乐 艺 术 的 概念 》[Notitia artia music 一 
ae,1321]) 和 维特 里 (Philippbe de Vitry)(《 新 艺术 》[Ars Nova， 
约 1322]) 的 作品 和 著作 中 得 到 最 具有 代表 人 性 的 表现 (在 这 里 
“art? 所 表示 的 正 是 希腊 文 里 “techns” 的 意思 一 一 一 种 “技巧 ”或 
“技艺 ?”， 这 个 字 一 概 不 包括 联想 现代 美学 的 任何 意思 )。 

古 艺 术 最 坚定 的 战 主 是 列 日 (Jacques de Liege)， 他 在 他 
百科 全 书 式 的 《音乐 明 鉴 》(5peculum musicae， 约 1323 一 25) 里 
维护 了 科隆 的 弗 朗 哥 (Franco of Cologne), 朗 贝尔 图 斯 大 师 〈 阿 
里 斯 托 素 菜 斯 ) (Magister Lambertus [Aristoteles]) 和 克 吕 斯 
(Petrus de Cruce) 的 权威 ,而 且 在 批评 当代 人 的 同时 将 古 艺 术 的 
主要 优点 归纳 为 : 中 现在 的 作曲 家 只 写 经 文 歌 (motet) 和 欣 带 莱 那 
(cantilenas)， 忽 略 了 诸如 奥 尔 加 农 (organa)， 筷 村 到 图 斯 和 区 
织 (hokets) 等 其 它 重 要 形式 ! 四 今 人 在 他 们 的 作品 中 运用 党 复 的 
不 完全 有 量 记 谱 法 (imperfect mensuration)， 而 古 艺 术 ,， 弗 天 哥 
的 艺术 , 烙 守 并 恰当 地 使 用 完全 有 量 记 谱 法 (Perfeet); @ 今 人 把 下 
全 音符 (Semihrevis) 分 成 十 二 分 音符 (Minims) 与 古 四 分 萌 符 〈>e- 
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miminims) 的 完全 与 不 完全 的 群 (Perfect and inperfect grou 一 
ps)， 而 古人 的 完全 有 量 记 谱 法 把 古 二 全 音符 (breves) 分 成 十 全 
首 符 ， 认 为 这 是 不 可 再 分 割 的 ; @ 从 旋律 上 说 , 今 人 过 于 沉 油 于 支 
离 破碎 的 节奏 和 变幻 黄 测 的 进行 ， 沉 汤 于 “放纵 的 音乐 ”(musica 
jasciva)， 而 古人 则 保持 在 一 种 严谨 的 “节制 的 音乐 *(musica mo- 
desta) 分 十 内 。 从 这 个 最 有 权威 的 原始 资料 里 可 以 推论 出 古 艺 术 
是 将 上 面 列 举 的 三 位 理论 家 包括 在 内 的 一 个 时 期 ， 在 这 段 时 期 里 
运用 雅克 所 提 到 的 五 种 音乐 形式 ,在 完全 的 量度 内 保持 着 * 有 节制 

的 ?艺术 ， 也 就 是 从 大 约 1260 年 到 1320 年 的 法 国 北部 的 复 调 。 
然而 ， 有 充分 的 正当 理由 把 “ 古 艺术 ”一 语 的 应 用 范围 扩大 到 
把 整个 圣母 院 时 期 的 音乐 包括 在 内 ， 特 别 是 它 最 著名 的 作曲 家 莱 
奥 南 (Ltonin) 和 佩 罗 坦 (Perotin)， 现 在 人 们 一 般 也 就 是 这 样 用 
的 。 雅 克 所 绪 美 的 旧式 和 他 在 论述 中 所 提 到 的 节奏 值 明确 的 记 谱 
法 使 是 从 这 个 较 早 的 时 期 发 展 而 来 ;而 且 确 实 , 在 弗 朗 哥 的 时 代 ， 
奥 尔 加 农 和 和 孔 杜 克 图 斯 已 发 展 到 了 顶点 并 正 开始 衰落 。 因 此 古 艺 
术 包 括 两 个 主要 时 期 ， 从 大 约 1160 至 1260 年 (早期 哥 特 ) 的 巴黎 圣 
母 院 乐 派 的 法 国 音乐 ,以 及 雅克 专门 提 到 的 从 大 约 1260 至 1320 年 
的 时 期 ， 这 时 为 新 艺术 或 者 说 哥 特 此 盛 时 期 开始 。 这 两 个 时 期 和 

新 艺术 可 以 用 每 个 时 期 开始 时 经 文 歌 速度 加 快 来 进一步 说 明 。 
广义 的 十 艺术 的 主要 理论 罕 是 加 兰 迪 亚 (Johannes de Carlaa- 
dia) ,科隆 的 弗 朗 哥 、 朗 贝尔 图 斯 大 师 、 圣 埃 梅 兰 修道 院 (3t m- 
meran) 的 佚名 者 ( 索 瓦 Csowa] 编订 )， 殉 虽 期 (Petrus de Cruce) 
摩 拉 维 亚 的 希 罗 尼 姆 斯 (Hieronymus de Morav…- 修 大 格 罗 谢 
阿 (Johannes de Grocheo) 无 名 氏 第 四 (Anonymous 和 列 日 
音乐 形式 是 奥 尔 加 农 ， 克 劳 苏 拉 (Clausula)， 孔 杜 克 图 斯 ， 经 文 
如 , 区 织 和 坎 蒂 莱 那 ,当时 盛行 的 世俗 和 方言 的 歌曲 以 及 器 乐音 乐 
。 79 。 


除外 主要 的 原始 资料 是 四 大 家 巴黎 圣母 院 手 抄本 与 拉克 菜 耶 等 
(La Clayette) 、 蒙 彼 利 埃 (Montpellier) 、 郑 贝 格 (Bamberg)、 都 
灵 (Turina)、 拉 斯 于 埃 尔 加 斯 (Las Huelgas) 和 弗 维 尔 (Pauvel) 的 


手 抄本 。 


范 额 伦 译 自 美加 《 新 格 罗 夫 音 乐 与 次 乐 家 词典 》 顾 连 还 校订 
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新 艺术 


(Ars Nova) 


“新 艺术 ”(Ars Nova) 一 般 被 用 来 作为 “十 四 世纪 复 调 ”的 同 
义 词 ， 正 如 同 “ 古 艺术 ”(Ars Antigua) 意味 着 “十 三 世纪 复 调 " 那 
样 。“ 新 艺术 ”的 概念 建立 在 一 大 批 新 的 音乐 表现 之 上 ， 维 特 里 (?- 
hilippe de Vitry) 的 论文 《新 艺术 》(Ars Nova, 约 1322 年 ) 所 阁 明 
的 记 谱 法 使 新 的 音乐 表现 成 为 可 能 。 这 一 术语 在 沃 尔 夫 (Johaanmes 
有 olf) 的 4 有 量 记 谱 法 的 历史 》(Gesehichte der Mensural Notati 一 
on 菜 比 锡 , 1904) 中 第 一 次 被 当 作 一 个 历史 性 的 口号 来 运用 , 维特 
里 的 论 立 在 《4 有 量 记 谱 法 的 历史 》 中 被 看 作 记 谱 法 历史 上 的 主要 转 
折 点 之 一 ;而 且 或 许 是 沃 尔 夫 著 作 中 的 章节 标题 而 不 是 具体 内 容 
使 得 河 艺 信 这 个 词 在 后 来 学 者 的 著述 中 被 用 来 指 一 切 十 四 世纪 
的 法 国 音 乐 。 

落 干 十 四 世纪 的 理论 农 认 为 “ 古 艺 术 ” 以 弗 朗 哥 (Franco) 为 主 
要 代表 “新 艺术 ”由 维特 里 所 开创 ;但 是 从 历史 来 看 ,更 支持 这 一 
观点 并 付 诸 应 用 的 是 米尔 (Jehan des Murs) 的 论文 《新 艺术 音乐 》 
(4zrs novae musicae),1324-~1325 年 教皇 约翰 二 十 二 世 旷 斥 那 些 “ 信 
涛 新 学 派 ?(noyellae scholae discipuli) 的 音乐 家 的 训 论 和 列 日 
(Jacques de Liege) 的 《音乐 明 览 》(Speculum musicae) 中 所 提 到 
的 “当代 歌手 ”>(moderni cantores) 以 及 “一 些 现在 的 认识 >(aligui 
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nuncnovyi) 人 们 已 在 某 种 程度 上 意识 到 并 乐 的 技巧 的 改变 , 1320 
年 左右 ， 首 次 采用 维特 里 论文 中 所 阐述 的 记 谱 法 将 1316 年 抄录 进 
手写 本 的 《 弗 维 尔 的 故事 》(Roman de Fauyvel) 的 经 文 歌 《motet ) 
谱 成 的 乐谱 ， 则 让 人 看 到 了 前 景 。《 弗 维尔 的 故事 2》 的 经 文 歌 中 有 
些 篇 幅 很 大 ， 数 倍 于 前 一 代 的 经 文 歌 ， 记 显示 出 的 记 谱 的 价值 比 
前 此 的 弗 朗 哥 和 弗 朗 哥 以 后 的 技巧 所 能 记 下 的 大 得 多 。 

从 紧 接 着 《4 弗 维 尔 的 故事 》 手 稿 的 那些 年 代 里 幸存 下 来 的 法 兰 
西 音乐 原始 资料 相对 说 来 几乎 没有 ， 那 些 极 少 量 的 资料 又 都 残缺 
不 全 ， 对 其 日 期 和 出 处 的 看 法 争议 很 多 ， 因 此 所 剩 下 的 完全 运用 
维特 里 所 说 的 纯粹 新 艺术 记 谱 法 的 原始 资料 非常 少 。 于 是 这 个 术 . 
语 就 几乎 必然 地 用 于 马 肖 (Maehaut) 的 作品 〈 沃 尔 夫 和 很 多 后 来 
的 学 者 就 是 这 样 用 的 )， 而 且 由 于 马 肖 有 几 部 手稿 出 于 十 五 世纪 
初 ， 从 而 用 于 所 有 的 十 四 世纪 法 兰 西 彰 乐 ,尽管 施 拉 德 (schrade) 
坚持 说 1330 年 之 后 这 种 风格 就 不 再 是 什么 新 东西 了 。 不 过， 这 个 
称号 是 如 此 便于 使 用 ， 以 至 后 来 用 于 从 《 弗 维尔 的 故事 》 到 文 乙 复 
兴 之 间 所 有 的 音乐 《新 牛津 音乐 史 》 第 三 卷 的 标题 即 为 《Ars Nova 
与 文艺 复兴 ，1300-1540》( 伦 误 ，1960)， 《音乐 的 过 去 与 现在 》 
(MGG) 在 大 致 划分 历史 时 所 遵循 的 次 序 便 是 :“ 古 艺术 “，“ 新 艺 
术 "”， “文艺 复兴 ?”。 照 这 样 的 观点 ， 新 艺术 可 以 包括 直到 大 约 
1430 年 的 欧洲 各 地 的 音乐 (参阅 条 是“ 中 世纪 ”)。 

十 四 世纪 的 意大利 音乐 现在 常常 独立 出 来 ,被 称 之 为 "trecen 一 
to”( 十 四 世纪 ); 但 是 有 一 个 理由 充分 的 (有 势力 的 ) 学 派 认 为 : 
入 为 幸存 作品 的 范围 是 1325 年 到 1425 年 ， 所 以 用 一 个 以 1400 年 为 
分 界 的 名称 来 称呼 十 四 世纪 的 意大利 音乐 ， 从 历史 上 来 说 是 使 人 
产生 误解 的 ， 用 这 样 一 个 专 指 意大利 的 名 称 ， 从 地 理 上 来 说 是 分 
裂 主义 的 。 支 持 把 意大利 排除 在 新 艺术 概念 之 外 的 主要 看 法 是 ， 
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意大利 音乐 直到 大 约 1370 年 为 止 。 在 风格 上 和 记 谱 法 上 都 和 法 国 
音乐 完全 不 同 ， 而 且 意 大 利 的 记 谱 法 发 展 得 比较 平缓 ,在 意大利 ， 
古 艺术 与 新 艺术 之 间 不 可 能 确定 出 一 个 有 任何 历史 意义 的 精确 分 
界 点 来 。 

这 个 术语 含义 的 进一步 缩小 化 是 新 近 因 冈 特 (Ganther) 引 起 
的 ， 他 想 出 了 一 个 专门 名 词 “精致 艺术 ”(Ars Subtilior) 用 以 表示 
马 肖 后 一 代 作 曲 家 的 音乐 ,这 是 些 跨 民 族 的 哥 特 文化 的 音乐 家 , 他 
们 熔 法 国 与 意大利 风格 于 一 炉 ， 为 十 五 世纪 较 质朴 的 风格 铺 平 了 
道路 。 在 某 种 意义 上 说 这 个 术语 是 从 记 谱 风格 (被 阿 佩 尔 [Apel] 
称 之 为 “ 娇 饰 记 谱 法 >Cmanneristic notation]) 的 描述 转向 音乐 风 
格 的 又 一 次 尝试 。 但 是 自从 这 种 说 法 被 普遍 接受 而 且 使 人 们 认为 
法 国 的 新 艺术 是 在 1370 年 左右 结束 的 ,当时 法 国 和 意大利 的 风格 
还 显然 互 不 相干 ， 结 果 再 要 提 什 么 意大利 的 新 艺术 就 不 那么 有 力 
了 。 

所 以 习惯 上 “新 艺术 ” 指 从 K 弗 维尔 的 故事 》 到 马 肖 去 世 时 的 法 
国 音乐 ， 虽 然 从 历史 上 说 这 并 不 是 运用 这 个 术语 最 精确 的 方式 ， 
但 对 编 史 工作 来 说 欲 是 最 有 用 的 。 同 时 值得 一 提 的 是 :“ 新 艺术 ” 
象 “文艺 复兴 ”一 样 是 一 个 在 历史 进程 中 多 次 出 现 的 术语 。 将 这 
个 术语 用 于 十 四 世纪 以 外 ， 最 著名 的 也 许 是 廷 克 托 里 斯 (Tineto- 
ris)， 他 是 这 样 描写 邓 斯 秦 伯 尔 (Dunstable， 卒 于 1453 年 ) 的 “我 
可 以 这 样 说 ， 这 是 新 艺术 的 源头 与 开端 ” (cat ita dicam novae 


artlis fons et oOTlgo? ) 。 


范 额 伦 译 自 美国 《新 格 罗 夫 窗 乐 与 音乐 家 词典 》， 顾 连理 校订 
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复合 唱 风 格 
(Polychoral Style) 
这 一 术语 用 在 作品 中 (有 乐队 伴奏 或 无 乐队 伴奏 ) 的 合唱 队 分 


为 数 个 (通常 为 两 或 三 个 ) 不 同 的 组 ， 这 些 组 (交规 地 ?各自 演唱 或 
一 齐 唱 。 该 术语 在 意大利 语 是 cero battente 和 coro spezzato (分 


谱 例 

全 久 一 一 一 一 一 一 一 一 一 TY | 

一 一 一 一 一 一 一 一 于 六 
本 一 人 -一 人 一 。 一 -一 一 | 人 
1 | 一 

它 一 让 作 二 

一 | 

-tem icoe- 1o .ful- gen- term 二 
， 一 一 一 一 PT -一 -一 
全 生 将 三 三 一 三 三 一 

】 

二 
和 一 
将 一 | 一 一 -一 

in coe* 10 futh .gen tem 各 


列 合 唱 )。 后 一 个 词 也 有 分 别 设 组 的 意思 。 这 一 技法 最 早 的 实例 
仙 于 已 尔 托 卢 奇 (Ruffinoe Bartolucci) 的 作品 中 。 他 在 1510 年 至 
1520 年 是 帕 杜 阿 (badua) 大 教堂 的 音乐 指导 。 维 拉 尔 特 ( 台 iiaert) 


生 2 和 @ 


在 1550 年 1557 年 出 版 的 《分 组 圣 歌 》(salmi spezzati) 中 运用 了 
这 种 技法 。 通 常 的 看 法 是 扎 利 诺 (C. Zarlino) 在 他 的 《音乐 原理 》 
(1558) 一 书 中 认为 维 拉 尔 特 是 分 组 合唱 的 创始 者 。 这 种 观点 是 不 
正确 的 。 扎 利 诺 只 是 说 维 拉 尔 特制 定 了 用 “分 组 合唱 ?技法 来 写作 
的 一 些 公式 。A. 加 布 里 埃 利 (Andrea Gabrieli,1520 一 86) 也 研究 
了 复合 唱 风 格 。 他 为 三 个 四 声 部 的 合唱 队 写 了 “上 帝 怜 我 ?>,C. 加 布 
里 到 利 (G. Gabrieli, 1557 一 1612; 参见 谱 例 ) 又 充分 开拓 之 。 这 一 
技法 是 威尼斯 乐 派 的 显著 的 特色 。 威 尼斯 圣 马 可 教堂 里 安置 在 两 
个 后 夺 的 丙 架 管 风 容 的 交 蔡 演奏 又 推动 了 它 的 发 展 。 与 之 相配 ， 
在 管风琴 近 旁 及 教堂 内 各 处 安置 有 合唱 队 复 合唱 风格 贯穿 于 整个 
巴 罗 克 时 期 ， 特 别 在 罗马 ( 贝 内 沃 利 ;人 参见 罗马 乐 派 ) 和 德国 ( 享 
德尔 、 哈 斯 勒 、 许 茨 )。 最 后 的 例子 见于 巴 替 的 圣 马 丁 受难 曲 的 
第 一 乐章 。 

“复合 唱 ? 一 词 也 被 不 恰当 地 用 来 指 合 喝 队 的 两 组 仅 是 交替 演 
唱 没 有 合成 的 气势 的 音乐 作品 。 运 用 这 种 方法 最 早 的 实例 是 十 五 
世纪 后 半期 的 意大利 手稿 。 这 样 的 作品 称 为 “对 答 轮 喝 ?(Antipho- 
nal) 比 “复合 唱 ” 更 合适 。 用 “复合 唱 ? 来 指 英国 圣 公会 礼仪 中 的 故 
长 合唱 趴 和 领唱 合唱 队 的 合 晶 也 不 是 很 确切 的 。 在 这 种 仪式 上 的 
演唱 既 有 交替 又 有 全 体 ， 但 全 体 演 归 仅 仅 是 人 数 上 加 信 演 唱 ， 因 
丙 演 唱 效果 只 是 音量 的 增加 而 不 是 声 部 的 增加 。 


黄 知 真 译 自 美国 《哈佛 音乐 词典 》 


文艺 复兴 时 期 的 音乐 


(Renailssance) 


按照 西方 音乐 史 的 习惯 ， 有 一 个 词 专 指 从 1430 年 前 后 至 
1600 年 前 后 这 一 历史 时 期 这 个 时 期 与 历史 上 随 之 而 来 的 西方 文 
化 、 社 会 、 艺 术 和 科技 的 巨大 发 展 (1300--16007 相 萄 合 ， 这 就 是 
法 文 词 汇 “ 文 艺 复兴 ”(Renaissance)。 该 词 由 米 什 菜 (Michelet) 于 
1855 年 首先 使 用 ， 他 用 这 个 词 来 指 一 个 广义 的 历史 阶 跨 。 


1. 绪 论 | 2. 音乐 史学 与 文艺 复兴 3. 音 乐 与 复兴 的 概念 4, 状况 及 赵 
劳 ，5. 现代 对 于 文艺 复兴 时 期 的 看 法 。 


1. 绪 论 

米 什 菜 的 看 法 之 所 以 能 被 广 为 接 受 是 由 于 布尔 死 哈 特 (J. 
Burckhardt，1860), 他 的 文章 影 啊 很 大 ， 认 为 意大利 是 一 场 巨大 
的 文化 变革 的 策 源 地 ， 这 场 变革 始 于 十 四 世纪 ,1500 年 以 后 ， 有 
渐 将 新 的 思想 传播 到 欧洲 北部 ， 它 标志 着 一 个 新 文明 的 出 现 ， 在 
某 些 领域 中 其 影响 直达 十 七 世纪 末 叶 。 

就 字面 意义 而 言 ， 这 个 词 的 含意 就 是 “重生 ”， 这 并 不 是 一 种 
不 顾 历史 事实 的 夺 张 说 法 ， 而 是 反映 了 1400 一 1600 年 间 有 影响 
的 思想 家 和 著作 家 公开 地 否定 “中 世纪 ”这 个 词汇 当时 沿 未 使 
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用 ) 、 崇 尚 古 代 的 倾向 。 晤 于 观点 不 一 ， 先 将 历史 学 家 赋 于 “文艺 
复兴 ”一 词 常见 的 两 种 不 同 含意 分 清 是 有 好 处 的 ;狭义 的 观点 认 
为 ， 它 基本 上 是 一 场合 在 恢复 十 代 哲 学 和 艺术 价值 的 运动 ; 广义 
的 观点 则 认为 ， 这 是 一 个 由 个 人 到 社会 都 产生 了 新 的 理想 和 观念 
的 时 期 ， 一 个 发 现 和 飞 牙 的 时 期 ， 在 这 个 时 期 ， 新 发 明 都 和 人 往日 
的 “黄金 时 代 ? 联 系 起 来 ， 以 证 明 自 己 的 价值 。 

布尔 亚 哈 特 和 其 他 一 些 文艺 复兴 史 专 家 强调 ， 这 一 时 期 的 进 
步 具 有 划时代 的 意义 ， 关 于 这 一 点 虽然 尚 有 争论 ， 但 只 是 就 程度 

言 ， 其 重要 性 是 没有 人 怀疑 的 。 这 些 进步 包括 ， 非 宗教 的 人 文 

主义 兴起 ， 提 出 了 重视 语法 修辞 和 伦理 哲学 的 教育 观点 ， 与 中 世 
纪 形 而 上 学 的 经 院 哲 学 针锋相对 ;发展 了 的 历史 观念 和 对 古籍 的 
发 掘 与 考证 ， 为 “新 学 问 ? 打 下 了 基础 ， 印刷 术 的 发 明 带 来 了 文化 
的 广泛 传播 和 思维 方式 的 改变 ; 由 于 发 现 新 大 陆 和 哥 白 尼 的 昔 
命 ， 在 宇 密 和 地 理 两 方面 打 右 了 传统 的 空间 概念 ， 新 教改 革 运 动 
使 中 世纪 基督 教 遭 受 沉重 的 打击 ， 使 得 过 去 那 种 虽然 错综复杂 、 
但 还 算 稳 定 的 局 面 发 生 激 变 ; 在 视觉 艺术 方面 ， 对 古典 的 形式 产 
生 新 的 兴趣 ， 追 求 直 接地 表现 人 类 的 生活 和 感情 ， 这 些 都 与 更 富 
于 宗教 气息 的 、 抽 象 的 和 缺乏 表现 力 的 中 世纪 艺术 思想 正 相抵 
辣 。 

2. 音乐 史学 与 文艺 复兴 

布尔 克 哈 特 的 看 法 迷 住 了 十 九 世 纪 中 叶 的 知识 阶层 ， 其 中 也 
包括 音乐 史家 ， 很 快 就 激 起 对 于 音乐 中 的 “文艺 复兴 ”的 深入 研 
究 。 人 们 使 用 文艺 复兴 这 一 词汇 时 ， 时 常 将 其 广义 和 狭义 混 为 一 
谈 。 在 音乐 史上 这 种 情况 亦 不 罕见 ， 这 是 一 个 广泛 使 用 的 词汇 必 
然 会 遇 到 的 问题 ， 布 尔 克 哈 特 原先 提出 的 概念 很 快 就 被 突破 了 ， 
实际 上 ， 在 公认 的 年 代 界 限 内 记 发 生 的 一 切 现象 都 被 纳入 了 “ 文 
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艺 复兴 ”一 词 的 范围 之 中 。 早 在 1868 年 , 安 布 罗斯 (A. 页 ,Ambros) 
就 提出 将 十 五 、 十 六 世纪 看 作 不 可 分 制 的 、 完 整 的 历史 和 阶段， 
他 的 观点 被 包括 皮 洛 (Pirro) 在 内 的 许多 后 来 人 所 接受 ， 但 他 们 
未 必 使 用 “文艺 复兴 ”这 一 特定 的 词汇 。 在 安 布 罗斯 之 后 ， 有 两 个 
人 提出 过 对 于 时 代 划 分 的 不 同 看 法 ， 里 曼 〈(Riemann) 认为 应 将 
1300 一 1500 年 划 为 “早期 文艺 复兴 ”， 而 登 特 (Edward J.Dent) 
刚 认 为 永 当 以 1600 年 左右 单 旋律 乐 昌 (monody) 的 兴起 作为 “ 文 
艺 复 兴 ” 的 标志 ( 见 其 著作 《A, 斯 卡拉 还》，1905)。 对 时 代 下 限 的 
看 法 近乎 一 致 ， 都 认为 文艺 复兴 时 期 结束 在 十 七 世纪 上 时， 而 将 
后 来 从 美术 史 中 借 用 的 (主要 是 C, 萨克斯 ，1919 年 )“ 巴 罗 克 ”一 
词 、 以 及 歌剧 的 兴起 和 其 他 相应 的 发 展 视 为 一 个 新 时 代 的 开端 。 
徊 有 人 认为 〈 例 如 韦 勤 斯 [Wellesz])， 巴 罗 克 时 期 的 开始 应 该 扒 
前 到 1540 年 左右 。 还 有 一 些 学 者 提出 ， 在 文艺 复兴 与 巴 罗 克 时 
期 之 间 再 分 出 一 个 “ 矫 饰 主义 >(Mannerism) 时 期 (这 又 是 一 个 从 
美术 史 借 过 来 的 名 词 )， 但 这 一 观点 遭 到 反对 ， 没 有 得 到 普遍 的 
承认 。 且 前 一 致 的 看 法 是 ， 到 十 五 世纪 下 半 时 时 ， 在 音乐 观念 和 
音乐 语言 上 形成 了 一 套 完 束 的 概念 ， 标 志 了 一 个 新 时 代 的 诞生 ， 
直至 1625 年 左右 ， 其 基本 原则 还 没有 被 彻底 取代 。 大 家 都 同意 
这 个 阶 肌 可 以 称 为 “文艺 复兴 >， 之 所 以 如 此 称呼 没有 别 的 缘故 ， 
主要 是 因为 它 发 生 在 广义 的 文艺 复兴 时 代 的 后 期 ， 时 间 上 处 于 文 
艺 复兴 的 范围 之 内 ， 这 是 一 种 折衷 的 办 法 ， 等 于 说 二 者 只 是 在 时 
间 上 巧合 ， 里 斯 (Reese) 在 所 著 《 文 艺 复兴 时 期 的 音乐 》 一 书 中 ， 
悄悄 地 采纳 了 此 说 。 另 一 种 观点 所 引起 的 争议 更 大 ， 也 更 有 抠 战 
性 ; 此 说 认为 狭义 的 “文艺 复兴 ”一 一 也 就 是 复古 一 一 对 于 音乐 的 
理论 和 实践 都 有 显著 的 影响 ， 在 某 种 程度 上 决定 了 音乐 中 对 于 十 
典 精神 的 崇拜 。 当 然 ， 这 影响 不 象 在 美术 和 建筑 上 那样 ， 表 现 得 
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直接 了 当 。 

5, 音乐 和 复兴 的 概念 

“复兴 ”的 观念 先是 在 文学 和 视觉 艺术 中 站 稳 了 脚跟 ， 之 后 才 
波及 音乐 。 从 于 四 世纪 起 ， 意 大 利 、 尤 其 是 佛罗伦萨 的 学 者 就 经 
党 尝 出 某 某 文学 家 或 者 艺术 家 的 名 字 ， 说 是 他 唤醒 了 茶 种 在 “ 黑 
暗 时 代 ” 被 潭 灭 了 的 古代 艺术 。1350 年 左右 ， 薄 合 丘 曾 提 出 焦 托 
(ciotto)， 说 是 他 "使 得 几 百 年 来 埋藏 在 侍 拆 之 下 的 艺术 再 现 昔日 
的 光辉 ?， 1400 年 ， 佛 罗 伦 萨 的 历史 学 家 维 拉 尼 (Filippo Viilani) 
在 其 著作 中 说 但 丁 “ 从 黑暗 的 深渊 中 将 诗歌 艺术 领 回 到 明媚 的 阳 
光 之 下 ?。 瓦 萨 里 (Vasari) 在 其 著作 《名 画家 传 》 的 前 言 中 ， 对 这 
种 观点 进行 了 最 具 权 威 性 的 系统 阐述 ， 使 此 说 在 十 六 世纪 盛行 一 
时 。 他 认为 ， 早 期 美术 史 中 影 响 最 大 的 因素 就 是 “蛮族 ”入 侵 意 大 
利 时 期 彻底 的 毁灭 和 十 三 世纪 的 复兴 ， 这 一 复兴 始 于 奇 马 布 埃 
(Cimabue) 和 焦 托 ， 经 过 以 后 几 个 阶段 不 断 地 完善 ， 终 于 达 到 和 宛 
美的 顶峰 ， 其 代表 人 物 就 是 作者 的 同 代 人 拉 斐 尔 和 米 开 蝴 歌 罗 。 

在 音乐 理论 界 , 第 一 个 表达 某 些 类 似 观 点 的 是 坦克 托 里 ( 工 ina- 
ctoris)， 但 从 他 的 一 系列 文章 ( 写 于 1474 一 84 年 ) 中 可 以 看 出 ， 
他 的 思想 方法 仍然 是 属于 中 世纪 的 ， 有 点 象 是 对 当时 所 有 音乐 知 
识 的 总 结 概 播 。 可 是 这 些 文 章 也 表明 作者 明显 地 倾 问 人 文 主义 学 
说 ， 这 一 氮 可 能 反映 了 十 五 世纪 末 那 不 勤 斯 的 一 般 倾 问 。 在 为 其 
著作 《均衡 》(Proportionale，1476) 所 写 的 前 言 中 ， 坦 克 泛 里 引用 
柏拉图 的 话 来 证 明 古 希腊 时 的 观点 ， 认 为 关于 音乐 的 科学 “至 高 
无 上 ”， 一 个 不 懂得 音乐 的 人 不 能 被 认为 是 受过 教育 的。 在 他 的 
想象 中 ， 音 乐 的 力量 能 够 感动 “ 众 神 、 亡 灵 、 恶 麻 、 群 兽 ， 乃 至 
于 没有 生命 的 万 物 ” 他 指出 在 近 些 年 来 ， 尤 其 是 1440 年 前 后 ， 
让 于 邓 斯 特 布 尔 (Dunstable) 及 其 同 代 人 的 贡献 ， 音 乐 的 表现 力 
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有 了 惊人 的 提高 。 在 为 其 关于 对 位 法 的 文章 所 写 的 前 言 中 (1477)， 
坦克 托 里 断言 专家 们 的 看 法 是 有 道理 的 ， 专 门 的 音乐 创作 不 过 是 
近 四 十 年 来 的 事情 ， 认 为 邓 斯 特 布尔 及 其 后 继 者 迪 费 (Dufay)、 
班 仁 瓦 (Binchois) 以 及 后 来 的 其 他 大 师 的 音乐 是 开创 了 一 种 “新 
的 艺术 ”。 

到 十 六 世纪 ， 大 概 是 随 着 音乐 家 们 进一步 的 了 解 芥 且 接 受 ， 
复兴 的 概念 更 多 好 从 文学 和 美术 中 借用 过 来 。 佛 罗 伦 获 学 者 巴尔 
托 利 (Cosimoe Bartoli) 在 一 篇 对 话 体 文章 中 (该 文 1567 年 发 表 ， 
但 其 写作 时 间 据 推断 是 1543 年 ) 以 明显 的 折衷 态度 提出 ， 是 奥 殉 
冈 (Ockeghem)“ 重 新 发 现 ” 了 事实 上 已 经 消亡 的 音乐 ， 并 将 他 与 
由 刻 艺 术 的 “重新 发 现 者 ”多 那 太 罗 (Donatello) 相提并论 :此 后 ， 
巴尔 托 利 又 将 若 斯 坎 (Josquin) 与 米 开 朗 琪 罗 比 作 “ 自 然 界 的 奇 
迹 ?>， 说 他 六 两 人 都 是 循 着 前 人 的 足迹 ， 成 了 自己 艺术 领域 中 独 
一 无 二 的 大 师 。 在 1558 年 ， 扎 利 诺 (Zarlino) 全 面 接受 了 反 中 世 
纪 的 观点 ， 显 然 ， 无 论 是 总 体 看 法 还 是 具体 问题 他 都 受到 瓦 攻 里 
的 影响 。 在 他 的 笔下 ， 古 代 音 乐 体 现 了 “完美 的 境界 *， 中 世纪 和音 
乐 则 是 “无 底 的 深渊 ”， 并 且 将 他 本 人 在 威尼斯 时 的 老师 维 拉 尔 特 
(Willaert) 奉 为 “当代 的 毕 达 哥 拉 斯 ”， 认 为 是 他 开拓 了 新 的 可 能 
人 性， 使 音乐 走 上 莲 勃 发 展 的 道路 。 

除了 这 种 种 主张 和 上 比喻， 人 文 主义 者 还 做 出 了 更 有 实际 意义 
的 贡献 ， 他 们 将 古文 原著 逐步 地 翻译 出 来 ， 使 得 现代 的 学 者 得 以 
从 十 逢 购 音 乐 著作 中 汲取 知识 。 由 于 没有 古代 音乐 的 实际 作品 ， 
在 这 方面 的 知识 是 十 分 欠缺 而 又 不 准确 的 ， 但 当时 的 学 者 们 还 是 
弄 明 白 了 全 部 十 代理 论文 献 中 的 一 大 部 分 ， 并 付 诸 实践 ， 他们 的 
成 就 是 无 良 置 疑 的 ， 早 在 十 六 世纪 末 ， 他 们 在 古代 文献 方面 学 握 
的 知识 就 和 我 们 今天 所 掌握 的 不 相 上 下 。 至 1470 年 为 止 ， 研 究 
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十 代 音 乐 知 识 的 主要 材料 只 是 波 伊 提 乌 (Boethius) 的 著作 。 但 是 
到 了 十 五 世纪 的 后 三 分 之 一 ， 教 育 和 百科 性 书籍 的 大 量 出 版 使 塞 
维尔 的 伊西 多 (Isidore of Seville) 和 昆 蒂 利 安 (Quintilian) 的 著 
作 得 以 流传 于 世 ， 这 二 人 的 著作 都 是 在 1470 年 出 版 的 ， 其 中 后 者 
在 文艺 复兴 时 期 的 数 育 理论 中 占有 重要 地 位 。1500 年 ， 由 非 奇 诺 
(Marsilio Fieino) 翻 译 的 柏拉图 全 集 的 拉丁 文本 问世 ， 同 时 翻译 
出 版 的 还 有 亚 里 士 多 德 的 《 诗 论 》。 虽 然 在 中 世纪 的 音乐 理论 中 早 
就 可 以 看 出 亚 里 士 多 德 的 观点 对 经 院 哲学 的 影响， 但 他 的 这 本 
《 许 论 》 却 无 人 知晓 上 到 十 六 世纪 ， 在 音乐 思想 的 重要 程度 上 ， 相 
拉 图 赶 上 了 亚 里 士 多 德 ， 但 柏拉图 的 影响 并 非 直接 施 于 传统 范围 
的 音乐 理论 ， 而 常常 是 先 出 现在 文人 学 者 的 著作 中 ， 然 后 才 钙 音 
乐 家 们 接受 。1518 年 ， 加 富里 乌 斯 (Caffurius) 就 准备 翻译 巴 凯 
乌 斯 (Baceheus)、 普 多 菜 米 (Ptolem7y) 和 昆 东 利 安 遗 存 的 全 部 音 
乐 论文 。 到 1588 年 ， 扎 利 诺 ( 在 其 著作 《音乐 录 遗 》 中 ) 声称 他 已 
经 读 过 这 些 著 作 、 以 及 欧 克 利 德 (Euclid)、 尼 科 马 库 斯 (Nicoma- 
chus) 等 其 他 一 些 人 的 著作 ;在 他 的 鼓动 下 ，1562 年 出 版 了 阿里 
斯 托 元 森 诺 斯 (Aristoxenus) 的 《泛音 》。 根 据 这 些 材料 ， 萨 利 纳 
斯 (Salinas) 在 1577 年 发 起 了 一 场 关 于 古 希 腊 学 说 的 深入 的 讨论 。 
时 至 1581 年 ， 在 加 利 莱 伊 (Vincenzo Galilei) 的 《关于 古代 音乐 
和 近代 音乐 的 对 话 》 一 书 中 , 第 一 次 发 表 了 三 首 古 希 及 的 作品 一 一 
即 曾 名 于 拜占庭 时 期 的 米 堤 亚 人 的 颂歌 。 
这 个 时 期 ，“ 崇 十 ?之 风 在 大 量 的 其 他 著述 中 亦 时 有 所 见 ， 但 
多 是 以 此 为 新 事物 辩 势 ， 而 不 是 意图 复古 。 格 拉 雷 安 (Clareaa) 
的 《十 二 调式 论 》(1547) 就 是 其 中 之 一 ， 其 要 点 是 用 于 二 种 调式 来 
取代 波 伊 提 乌 的 八 调 式 系 统 ， 并 在 可 能 的 范围 内 将 其 名 称 与 所 请 
的 古代 调式 统一 起 来 ， 由 此 改变 了 传统 的 调式 体系 。 维 其 蒂 诺 
e。 3 了 。. 


(Nicola Vicentino) 的 著作 《现代 音乐 实践 中 的 古代 音乐 体系 》 
(1555) 则 更 为 彻底 ， 他 试图 证 实 古 代 不 仅 存 在 自然 音 休 系 ， 甚 至 
还 有 变化 音 和 等 次 体系 ， 并 阑 述 了 在 近代 复 调 音乐 中 如 何 应 用 。 
在 梅 伊 CCirolamo Mei) 、 册 利 莱 伊 、 巴 尔 迪 (Ciovanni de Bardi) 
以 及 与 佛罗伦萨 社 (Florentine Camerata) 有 联系 的 其 他 人 于 写 
的 、 有 关 十 代 音 乐 的 本 质 和 特征 的 论著 中 ， 占 上 风 的 仍然 是 古代 
文化 复兴 的 观点 ， 这 些 论著 为 富有 感染 力 的 诗 剧 (dramatic 上 oset- 
zy7) 的 创作 实践 提供 了 理论 基础 和 典 据 ， 正 是 诗 剧 ， 在 十 六 世纪 
九 十 年 代 导 致 了 歌剧 的 诞生 。 

4. 状况 及 趋势 

十 五 世纪 来 至 十 六 世纪 初 ， 人 们 心 朋 中 对 于 音乐 的 观念 逐 痢 
发 生 了 变化 : 这 了 时， 音乐 由 作曲 家 到 公众 之 间 的 生产 和 传播 技术 
的 飞 牙 发 展 也 影响 了 这 一 变化 的 进程 。 音 乐 印刷 技术 刚刚 进入 商 
了 业 化 阶段 时 (1501 年 )， 威 尼斯 是 这 方面 的 先行 者 和 和 中心。 但 它 很 
快 就 遇 到 了 来 自 欧洲 各 地 的 竞争 。 这 一 发 展 不 仅 产 生 了 更 多 的 音 
乐 作品 ， 同 时 还 以 前 所 未 有 的 水 平 使 音乐 传播 得 更 为 广 江 、 更 为 
也 捷 ， 并 且 印 刷 方式 更 趋 统 一 。 印 刷 的 数量 经 党 是 很 大 指 〈 材 料 
表明 ， 在 整个 十 六 世纪 , 每 版 的 印 数 达 五 百 至 二 于 份 )， 这 说 明史 
买 者 的 范围 已 经 扩大 。 新 生 的 中 产 阶 层 日 益 兴 起 ， 他 们 申 间 产 生 
了 人 数 你 多 的 音乐 爱好 者 ， 对 他 们 而 育 ， 音 乐 就 是 一 种 高 级 的 如 
乐 方 式 ! 于 是 各 种 复 词 积 曲 人 梨 应 运 而 生 , 其 内 容 一般 是 非 宗教 的 。 
这 个 趋势 的 中 心 先 是 意大利 ， 释 寿 是 法 国 、 德 国 , 到 该 世纪 来 叶 ， 
也 就 是 在 伊 丽 莎 让 后 期 和 和 久 既 斯 一 世 统 治 拘 了 时代 ,转移 到 了 英国 ; 
英国 人 这 时 正在 生 乔 活 录 地 接受 意大利 牧歌 Cmadrigal) 的 艺术 传 
统 和 技术 手法 ， 以 满足 好 奇 心 强 而 又 有 文化 教养 的 新 兴 阶 层 的 需 
要 。 在 菲 宗 教 音乐 的 出 版 兴盛 的 同时 , 宗教 音乐 出 版 物 电 大 量 地 增 
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加 ， 其 中 天 主教 的 与 新 教 的 并 存 , 祈 实用 的 和 礼拜 用 的 攻 有 ,拉丁 
语 和 长 族 语 兼容 ,五花八门 ,无 所 不 至 。 就 当时 社会 情况 而 言 , 人 们 
对 于 宗教 性 复 调 音乐 的 掌握 程度 远 不 如 对 于 广泛 流传 的 世俗 音 
乐 ， 但 是 可 以 想象 ， 喜 欢 唱 牧歌 和 尚 松 (chanson) 的 许多 音乐 爱 
好 者 ,也 一 定 会 唱 经 文 歌 的 。 此 外 , 由 于 该 世纪 连 编 不 断 的 宗教 战 
争 ， 使 得 宗教 气氛 大 为 增强 ， 宗 教 音 乐 的 地 位 也 随 之 而 提高 : 大 
量 的 出 版 物 中 一 部 分 是 用 于 各 种 宗教 场合 ， 还 有 一 部 分 就 是 专 为 
意识 到 这 一 点 的 信徒 们 而 预备 的 。 待 到 十 六 世纪 中 叶 ， 中 世纪 的 
观念 已 经 改变 ， 音 乐 不 再 是 只 限于 研究 音 与 音 之 间 关 系 的 一 门 学 
科 ， 在 欧洲 人 心目 中 ， 它 成 为 一 种 与 诗歌 、 宗 教 紧密 地 联系 在 一 
起 .适用 于 典礼 、 节 日 的 表达 感情 的 方式 , 并 进而 成 为 家 庭 或 学 校 
闲暇 中 的 娱乐 方式 在 这 种 情况 下 , 能 给 音乐 爱好 者 提供 音乐 基本 
知识 的 各 种 手册 大 行 其 时 就 是 顺理成章 的 事情 了 在 伊 丽 范 白 时 
代 ， 其 主要 的 代表 作 是 莫 利 (Morley) 名 实 相 符 的 《实用 音乐 入 门 》 
(Plaia and Easie Introduectiona to Practicall Musicke，1597) ， 
就 某 些 方面 而 言 ， 这 本 书 可 以 说 是 那个 时 代 的 缩影 。 
上 述 音乐 的 社会 作用 受到 了 一 种 新 观点 的 挑 成 ， 这 一 观 反 始 
于 十 五 世纪 末 ， 在 十 六 世纪 占有 统治 地 位 一 一 即 音 乐 的 主要 作用 
应 当 是 加 强 歌词 的 表现 力 。 此 说 在 古代 的 渊源 主要 是 柏拉图 ， 他 
的 观点 在 《理想 国 》(Republic) 第 三 卷 中 比较 集中 ， 他 在 该 书 中 提 
出 了 “曲调 与 节 奏 必须 服从 于 歌词 的 内 容 ” 的 命题 。 在 十 六 世纪 ， 
一 些 著 作家 已 经 认识 到 古 希 腊 的 音乐 观念 中 不 仅 包含 旋律 和 “多 
利 亚 >、“ 弗 里 几 亚 ”等 各 种 地 区 性 音乐 语汇 中 独特 的 和 声 , 还 包含 
者 歌词 ， 甚 至 包含 当 吟 诵 抒情 的 或 者 戏剧 性 的 诗歌 时 所 伴 跑 的 形 
体 动 作 和 舞 路 。 剖 德 森 (Isobel Henderson) 曾 这 样 形容 “希腊 音 
乐 富 于 表演 性 和 解说 性 一 一 简直 就 是 作曲 家 用 自己 的 思想 和 感情 
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直接 为 精神 世界 拍 拔 的 照片 >( 见 《新 编 牛 津 音 乐 史 》 第 1 卷 385 
页 ) 。 诗 歌 和 音乐 的 结合 被 文艺 复兴 时 期 的 音乐 家 和 许多 诗人 ( 例 
如 隆 萨 尔 [Roensard]) 素 为 理想 , 柏拉图 的 话 被 许多 音乐 家 所 引用 ， 
其 中 包括 扎 简 诺 、 巴 尔 迪 和 6G. C. 蒙 素 韦 尔 迪 。 柏 拉 图 对 人 文 主 
义 者 前 影响 是 很 明显 的 ， 最 早 是 在 1506 年 由 卡尔 梅 塔 (Vincenzo 
Calmeta) 首 先 提出 (又 被 皮 罗 塔 [Pirrota] 所 引用 ), 不 久 又 由 于 莫 
尔 珊 士 (Sir Thoemas More) 的 著作 而 更 为 广泛 流行 ( 见 《 乌 托 部 ， 
1516 年 )， 莫 尔 在 这 里 强调 音乐 的 容量 ， 以 揭示 文字 的 更 深 一 层 
的 内 涵 。 大 量 材 料 表 明 ， 狗 同 这 一 观点 的 人 不 仅 是 只 嘲 书 本 的 音 
乐理 论 家 , 还 包括 那些 虽然 文化 修养 不 高 、 但 经 验 丰 富 的 实践 家 8 
胆 莱 斯 特 里 纳 (Palestrina) 致 曼 图 亚 公 届 的 信 (1570 年 3 月 3 日 ) 
就 是 一 个 证 明 ， 他 在 信 中 称赞 公 写 的 一 首 经 文 歌 ， 说 它 是 “ 美 
妙 的 作品 ”， 并 说 它 “ 搂 照 文字 的 内 容 ， 喘 于 歌词 以 生命 的 活力 ”。 

与 此 相关 的 另外 一 种 观点 认为 ， 古 人 是 借助 歌词 的 表现 力 ， 
使 音乐 有 了 左右 情感 、 打 动心 灵 、 难 以 言传 的 力量 。 有 一 个 流传 
和 久远 的 故事 ， 亚 历 山大 大 帝 在 宴 饮 中 不 知 不 党 被 音乐 所 有 吸引， 他 
突然 牙 起 ， 抓 起 武器 ， 准 备战 斗 ,这 时 乐师 换 了 另 一 种 情绪 的 “ 曲 
调 ”, 他 才 恢 复 常态 ， 又 回 到 宴席 上 ， 神 话 中 的 天 才 音 乐 家 俄 耳 浦 
斯 的 传奇 则 更 是 无 人 不 晓 。 扎 利 诺 和 一 些 稳健 的 批评 家 认为 ， 如 
果 与 歌词 适当 地 结合 在 一 起 ， 近 代 的 音乐 是 能 够 打动 听众 的 心灵 
的 ; 另 一 些 人 认为 复 调 音乐 不 在 此 列 ， 他 们 的 主要 证 据 就 是 对 位 
的 模仿 造成 了 歌词 的 重 八 ， 其 文字 含义 是 根本 无 法 理解 的 。 

这 种 责难 发 自 于 多 方面 ， 其 中 包括 意大利 的 主教 佛 朗 哥 (Ci- 
rillo Franco)， 他 曾 在 一 次 弥撒 (1549 年 ) 中 争辩 , “一 个 声 部 高 
颂 圣 哉 ， 另 一 个 声 部 却 呼 唤 着 军队 ， 这 样 的 结合 与 其 说 象 五 月 的 
鲜花 ， 不 如 说 更 象 一 月 的 猫 叫 ”; 在 1581 年 ， 加 利 菜 伊 也 表示 了 
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类 似 的 观点 。 宗 教 音 乐 界 为 此 探索 了 各 种 各 样 的 解决 办 法 ， 其 钙 
最 极端 的 一 种 是 将 整个 段落 乃至 乐章 ， 都 用 严格 的 、 或 者 稍 加 变 
化 的 和 张 式 风 格 (chordal style) 写 成 ; 意大利 北部 一 些 活 暑 在 圣 
伦 托 宗教 会 议 (Couneil of Trent, 1542) 之 后 的 作曲 家 (例如 鲁 福 
[Vincenzo 了 Ratffo]) 明确 地 采用 了 这 种 方法 。 四 菜 斯 特 里 纳 在 其 
名 作 《 蕊 尔 采 和 鲁 斯 教皇 弥撒 》 中 有 一 个 显著 的 意图 ， 就 是 将 歌词 的 
可 理解 性 与 音乐 的 加 有 规律 调和 起 来 , 据说 是 由 于 该 作品 的 成 功 ， 
特 伦 托 的 教士 们 才 打 消 了 了 政 缔 复 调 音乐 的 念头 。 此 说 可 能 不 足 赁 
信 ， 但 它 可 以 作为 一 个 特殊 的 例证 ， 说 明了 人 们 普 亡 相信 音乐 与 
语言 紧密 结合 所 产生 的 感染 力 。 最 彻底 的 是 佛罗伦萨 社 ， 他 们 二 
腹 抛 弃 了 复 调 ， 就 连 意大利 和 英国 腊 期 的 笋 歌 那样 的 、 由 最 具 表 
现 力 的 歌手 通过 绘 词法 (word-painting) 所 取得 的 强烈 效果 ， 亦 
为 他 们 所 不 取 。 另 一 方面 ， 单 声 部 的 拥护 者 认为 揭示 歌词 所 表达 
的 内 容 就 是 一 切 。 问 题 的 实质 是 两 种 对 立 的 美学 观点 ， 牧 歌 派 所 
谓 的 绘 词法 ,简单 地 说 就 是 在 单个 的 词汇 上 去 作文 章 , 但 这 也 是 一 
种 手段 ， 这 样 可 以 在 正规 的 、 五 个 或 六 个 声 部 的 作品 结构 中 求 得 
速度 、 声 部 关系 和 织 体 的 最 大 的 多 样 性 ;而 单 声 部 旋律 则 根本 没 
有 织 体 变化 的 可 能 性 ， 只 有 通过 尽 可 能 地 修饰 独唱 声 部 的 细微 变 
化 来 丰富 自己 的 表现 力 。 
显然 ， 带 有 器 乐 伴奏 的 独唱 绝 非 十 六 世纪 末 叶 的 “新 发 明 ?， 
这 种 形式 和 久 已 存在 ， 从 来 没有 被 复 调 音乐 完全 取代 。 复 调 的 各 种 
演唱 方式 中 ， 通 常 总 有 一 个 由 琉 特 雁 或 其 他 乐器 伴奏 的 、 在 尚 松 
(chanson) 或 收 歌 中 占 主要 地 位 的 声 部 (有 时 是 男 高 音 ， 但 女 高 音 
更 为 常见 ) 。 意 大 利 世 俗 音乐 的 这 种 传统 的 表演 方式 不 仅 可 以 追 
溯 到 弗 罗 托 拉 (frottola， 十 五 至 十 六 世纪 流行 于 意大利 的 一 种 合 
了 唱 方 式 ， 类 仔 牧 歌 而 较 简 单一 一 译注 ), 甚至 还 先 于 这 种 混合 的 结 
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合 物 而 形成 半 复 调 创 作 手 法 ; 这 种 形式 在 意大利 占 主 要 地 位 ， 最 
后 成 为 一 种 华 饰 风格 (flourish)。 爱 因 斯 坦 (Einstein) 所 说 的 “ 虚 
假 单 声 部 ”， 只 有 在 用 非 正规 的 方式 写成 ， 并 且 罕 见地 以 这 种 方 
式 出 版 时 才 可 以 说 是 “虚假 的 >; 然而 也 有 重要 的 例外 ， 由 维 拉 尔 
特 (Willaert) 改编 的 、 韦 尔 德 洛 (Verdelot) 为 独唱 和 琉 特 台 而 作 
的 牧歌 (1536) 就 是 一 个 。 从 科 尔 泰 斯 (Paole Cortese) 等 观察 家 的 
著作 、 以 及 卡 斯 蒂 府 内 (Castiglione) 的 名 言 中 ， 也 可 以 看 出 独唱 
的 重要 地 位 ， 复 调 固 然 不 错 ， 但 是 “ 伴 着 琉 特 系 的 歌唱 却 更 加 美 
好 ， 因 为 甜美 的 声音 只 存在 于 单 声 部 之 中 …， 并 且 耳 洒 岂 只 有 
在 专注 于 一 个 声 部 时 才能 体会 音乐 的 技巧 、 则 调 以 及 全 部 的 微妙 
之 处 ……”( 见 直 比 翻译 的 《宫廷 实录 》，1561) ， 如 此 看 来 ，1600 
年 前 后 新 兴起 的 音声 部 音乐 一 方面 可 以 认为 是 出 于 音乐 表演 上 的 
需要 一 一 当时 旋律 线 和 伴奏 部 分 的 和 声 进行 已 开始 由 记 谱 的 方式 
加 以 确定 ， 另 一 方面 也 意味 着 古老 的 传统 已 经 提高 到 具有 强烈 戏 
出 性 效果 的 新 水 平 ， 以 适应 戏剧 性 的 诗歌 .同时 还 可 以 看 到 , 巴 罗 
克 音 乐 在 十 六 世纪 已 经 生根 于 地 下 。 但 是 ， 复 调派 和 主 调派 相持 
不 下 的 局 面 比 人 们 所 估计 的 要 长 久 , 复 调 音乐 作为 一 种 表现 形式 ， 
至 十 七 世纪 上 时尚 未 完全 衰落 ， 由 此 可 以 证 明文 艺 复 兴 ? 一 直 延 
续 到 这 个 时 期 。 有 一 个 重要 的 问题 至 今 历 知 甚 少 ， 就 是 复 调 歌曲 
的 衰落 在 社会 音乐 生活 中 可 能 引起 的 变化 : 由 于 各 国 的 情 襄 巡 不 
相同 ， 这 个 问题 无 疑 将 以 地 区 为 基础 加 以 研究 。 

在 十 六 世纪 , 键盘 乐器 , 苞 乐 器 及 管乐器 的 独奏 或 合奏 获得 巨 
大 的 进展 ， 但 是 这 种 音乐 形式 在 文艺 复兴 时 期 的 美学 观念 中 却 没 
有 什么 地 位 ， 尽 管 连 古 代 文 献 也 承认 器 乐 在 某 种 程度 上 具有 感化 
力 。 总 的 说 来 ， 器 乐 的 地 位 是 在 声乐 之 下 ， 并 且 大 多 数 器 乐 作品 
都 是 以 改编 的 方式 来 源 于 、 或 者 说 从 属于 声乐 作品 。 不 过 ,在 人 带 
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伴 考 的 独唱 这 一 形式 的 发 展 过 程 中 ， 从 一 开始 就 对 伴奏 高 手 给 以 
与 歌唱 家 同样 的 尊重 ， 更 何况 这 二 者 有 时 体现 于 一 人 之 身 ， 比 如 
韭 拉 拉 的 琉 特 又 手 兼 歌手 彼得 罗 博 诺 (Pietrobone) 就 是 这 样 一 位 
大 家 。 效 仿 他 的 人 在 十 六 世纪 也 同样 受到 香 美 ， 但 这 些 人 大 多 或 
是 歌手 ， 或 是 琉 特 琴 或 键盘 乐器 的 演奏 能 手 ， 并 非 全 才 。 到 1536 
年 ， 这 些 狗 美 之 词 就 显得 都 是 老生 常 谈 了 ， 这 一 年 ， 在 为 著名 的 
- 维 乌 埃 拉 酚 (vihuela) 演奏 家 路 易 斯 ， 德 。 米 兰 (Luis de Milany) 
所 著 《 维 乌 埃 拉 琴 演 考 法 》 一 书 所 加 的 前 言 中 ， 他 被 喻 为 “伟大 的 
俄 耳 甫 斯 ", 这 也 正 是 那个 时 代 的 象征 。 
5. 现代 对 于 文艺 复兴 时 期 的 看 法 
对 于 文艺 复兴 时 期 音乐 的 基本 发 展 方向 ， 学 者 们 的 意见 是 趋 
于 一 致 的 ， 但 在 相互 关联 的 各 种 技术 和 美学 特征 的 意义 上 则 时 党 
发 生 分 歧 ， 这 一 点 ,以 及 关于 整个 这 一 特定 历史 时 期 产生 的 原因 ， 
尖 有 待 后 人 解决 。 里 斯 (Reese) 认为 ， 文 艺 复兴 时 期 的 音乐 基本 
上 可 以 说 是 在 征服 了 中 世纪 之 后 所 取得 的 一 连 襄 的 胜利 ;至 文艺 
复兴 的 后 期 ， 这 些 意义 重大 的 成 就 中 包括 :“ 主 调 多 声 部 音乐 (Pa- 
rt-music) 至 今 未 曾 超越 的 、 节 奏 的 流动 性 和 复杂 性 ”>; 充分 挖 拨 
了 三 和 纺 的 潜在 可 能 性 认识 到 不 谐 和 音 的 规律 以 及 由 此 而 来 的 、 
对 音程 问题 认识 上 的 合理 化 ， 扩 展 了 调 性 系统 ， 以 及 通过 对 位 模 
仿 加 强 了 声 部 之 间 的 联系 。 他 认为 文艺 复兴 是 音乐 文化 空前 统一 
的 时 期 ， 整 个 欧洲 十 六 世纪 的 作曲 家 都 “使 用 同一 种 音乐 语言 "。 
与 这 种 渐进 主义 者 的 、 进 化 论 式 的 论点 形成 对 比 ， 还 有 另 一 
种 关于 文艺 复兴 的 观点 ， 它 强调 文艺 复兴 与 中 世纪 的 差异 、 以 及 
文艺 复兴 作为 一 个 历史 阶段 的 革命 性 意义 。 这 种 观点 的 代表 著作 
是 洛 温 斯 基 (Edward Lowinsky) 的 一 系列 文章 (主要 集中 于 1954 
年 ) 。 他 认为 ， 这 一 时 期 发 生 的 巨大 变化 不 仅仅 是 体现 出 明确 
一 一 一 
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地 摆脱 了 中 世纪 经 院 哲 学 的 顶 锁 ， 它 同时 表明 当时 的 疹 乐 家 淄 
望 “ 摆 脱 一 切 极 模 ， 达 到 音乐 表现 的 自由 境界 ”。 为 了 证 明 将 十 五 
划 纪 下 叶 至 十 六 世纪 称 为 “文艺 复兴 ”无论 从 字面 上 还 是 概念 上 都 
是 合适 的 ， 他 提出 以 下 “论点 >: (1 ) 由 于 北方 各 国 的 音乐 家 移居 
意大利 ， 南 北 音 乐 传统 得 以 融 汇 一 起 ， 带 来 了 音乐 机 构 和 理论 认 
识 的 稳定 发 展 与 改革 〈2 ) 该 时 期 音乐 的 特征 就 是 冲 三 了 中 世纪 
的 约束 ， 获 得 了 多 方面 的 “解放 ”这些 约 束 中 包括 诗 体格 式 (for- 
mes fixes)、 节 奏 模 式 、 等 节奏 (isorhythm)、 征 旋律 原则 和 毕 
达 哥 拉 斯 律 制 : (3 ) 对 中 世纪 美学 思想 的 批评 : (4) 摆 脱 了 有 的 
调式 体系 以 及 和 声 的 发 展 一 -使 用 伪 音 (mausica ficta)、 强 入 半 
音 体 系 和 转调 ; (5 ) 多 声 部 音乐 在 概念 上 由 “交替 进行 ”向 “同时 
进行 > 过滤; (6 ) 乐 音 范 围 的 扩大 ， (7 ) 音乐 表现 力 的 提高 以 及 
词曲 之 间 新 的 结合 关系 ， (8 ) 声 乐 、 器 乐 表演 艺术 的 进步 ，( 9 ) 
器 乐 独立 性 的 加 强 ; (10》 音乐 家 们 表现 出 对 于 权威 和 经 典 的 莉 
视 ， 
上 述 * 论 点 ”中 有 一 些 的 确 指 出 了 该 时 期 音乐 的 基本 共同 点 ， 
但 也 有 一 些 是 夺 大 和 言 过 其 实 的 。 这 种 种 现象 到 底 是 一 种 全 新 的 
东西 ,还 是 仅 由 旧 有 趋势 发 展 而 来 ? 只 赁 这 些 论点 还 不 足以 确定 ， 
“ 尚 需 更 多 的 可 靠 依据 ， 并 且 ， 有 一 些 揭示 了 历史 延续 性 的 明显 
证 据 被 简单 地 省 略 掉 了 。 举 例 来 看 ， 在 十 六 世纪 ， 定 旋律 原则 作 
为 一 种 作曲 手法 的 重要 性 与 十 五 世纪 相 比 无 必 是 降低 了 ， 但 是 ， 
它 在 宗教 和 世俗 的 复 调 音 乐 中 仍 有 着 实质 性 的 影响 ， 不 仅 如 此 ， 
” 它 在 音乐 教育 和 课 乐 中 还 获得 了 新 的 重要 地 位 。 进 而 言 之 ， 洛 温 
斯 基 在 声 部 的 “交替 ”与 “同时 ?两 个 概念 之 间 所 划 的 明显 界限 是 一 
个 渡 念 化 的 曲解 ， 因 为 在 实际 的 作品 中 , “同时 进行 ”一 词 的 含意 
是 不 容易 说 清 的 。 此 外 ， 经 常 使 用 的 词汇 如 “ 柳 锁 "、“ 和 解放” 等 ， 
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都 是 有 倾向 性 的 片面 的 说 法 ! 虽然 对 两 个 历史 时 期 加 以 区 别 是 必 
要 的 ， 但 这 些 词汇 将 文艺 复兴 与 中 世纪 的 区 别 归 之 于 所 谓 “ 自 由 ” 
与 “ 暴 肯 ”， 而 没有 考虑 到 从 其 他 角度 加 以 对 比 和 区 分 的 可 能 性 。 
对 竺 这些 历 史 现象 ， 更 富 于 建设 性 的 观点 似乎 应 该 是 这 样 的 ， 一 
个 新 的 时 代 诞生 了 ， 它 使 音乐 和 音乐 宗 们 面临 着 崭新 的 美学 和 哲 
学 观念 的 冲击 , 伴 之 而 来 的 是 全 新 的 社会 状况 和 技术 水 准 , 还 有 音 
乐 技术 在 特定 范畴 内 的 稳步 提高 。 没 有 理由 认为 这 是 一 个 比 从 前 
“更 好 的 时代， 但 它 的 确 是 一 个 新 的 、 独 具 特 色 的 历史 时 代 ， 它 
一 方面 继承 了 中 世纪 的 某 些 因素 ， 将 之 发 扬 光 大 ， 另 一 方面 却 又 
打 芍 了 它们 。 这 种 观念 上 的 进化 过 程 以 及 构成 进化 之 基础 的 新 知 
识 的 产生 ， 正 是 进一步 研究 中 的 主要 方向 。 


虽 折 译 自 美 页 《新 格 罗 夫 音 乐 与 音乐 家 词典 》 
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柏 莱 斯 特 里 纳 风格 


(Palestrina style) 


帕 莱 斯 特 里 纳 音 乐 作品 中 运用 的 ， 建 立 在 对 位 、 模 仿 、 旋 律 
进行 协和 与 不 协和 原则 上 的 复 调 的 无 伴奏 声乐 风格 。 旱 在 十 七 世 
纪 , 这 一 以 “古代 风格 >(stile antico) 或 “审慎 风格 ”(stilo ossery- 
ato) 而 为 人 所 知 的 风格 就 在 罗马 乐 派 中 成 为 经 典 ， 十 九 世 纪 早 期 
的 拜 依 尼 (Baini，1775 一 1844)， 其 后 的 切 奇 利 亚 运 动 (Cecilian 
movement) 振 兴 了 这 一 风格 。 教 皇 比 乌 斯 十 世 通 过 他 的 教廷 在 教 
会 音乐 中 给 它 以 新 的 地 位 。 如 今 帕 菜 斯 特 里 纳 风 格 是 研究 对 位 的 
一 个 重要 的 方面 。 


黄 知 真 译 自 美国 《哈佛 音乐 词典 》 


怪 
悦 


巴 罗 讽 


(Baroqtue) 


这 个 术语 一 般 用 来 指 大 约 1600 一 1750 年 间 欧 洲 音乐 所 经 历 的 
一 个 时 期 或 它 的 风格 。 


1, 词 的 来 源 及 早期 用 法 ; 2. 年 代 范 围 ; 5. 对 其 概念 的 评论 4, 巴 罗 克 
音乐 的 技术 特征 。 


1 . 词 的 来 源 及 早期 用 法 

虽然 在 十 八 世纪 中 它 已 被 用 于 艺术 及 音乐 评论 ， 但 巴 罗 克 这 
一 术语 只 是 在 比较 近代 的 一 个 历史 时 期 才 锌 采用 。 它 来 和 目 法 语 
baroque, 法 语 的 这 个 词 又 来 自 葡 萄 牙 语 的 baroco, 意思 是 一 粒 不 
规则 ， 鳞 蔡 状 的 珍珠 。 自 从 十 六 世纪 以 来 ， 在 西班牙 (berrueco， 
barTueco)、 法 国 (barroque， barrocque，hbaroque)、 以 后 又 在 
意大利 (baroco，barocco), 常 常 在 那些 谈 到 珍珠 制造 的 文字 中 看 
到 这 一 术 清 。 

一 般 和 认为 这 个 词 最 早 是 被 应 用 于 与 建筑 学 有 关 的 艺术 。 布 
罗斯 (Charles de Brosses) 在 1739 及 1740 年 从 意大利 寄 出 的 家 信 
中 批评 了 罗马 一 宫 夺 的 建筑 师 把 更 适用 于 象 金 盒子 和 和 餐具 等 小 
物品 的 巴 罗 克 装 饰 风 格 转 用 到 大 的 规模 上 来 。 但 已 有 人 指出 这 些 
信 是 在 1755 年 当 布 罗斯 回 到 巴黎 很 久 以 后 才 起 章 的 。 看 来 倒 不 如 

es 4 。 


说 “ 巴 罗 克 "一 词 在 艺术 方面 最 早 是 用 于 音乐 及 其 作曲 者 。 普 吕 什 
(Noel Antoine Piuche) 可 能 是 早期 应 用 这 一 术语 者 的 最 具 司 发 
性 的 人 。 他 不 只 是 把 它 与 音乐 的 一 个 类 别 或 风格 联系 起 来 , 而 且 还 
陪 示 出 一 个 词 源 。 在 他 1746 年 的 《大 自然 的 景色 》 (Spectacle de 
la nature) 一 书 中 ， 他 坚持 认为 评论 家 们 已 不 再 以 比较 法 国 音 乐 
与 意大利 音乐 来 划分 阵营 ， 当 前 之 争端 主要 存在 于 歌唱 式 次 乐 和 
巴 罗 克 音乐 两 种 流派 之 间 (后 者 在 1748 年 的 英 译本 中 被 译 为 " 诅 糙 
的 >):; 
音乐 的 曲调 取 自 我 们 喉 戏 的 自然 声 以 及 人 类 声音 的 音 

调 ， 它 把 那些 使 我 们 感动 的 东西 说 出 来 以 影响 别人 ， 通 常 溪 

有 变形 ， 不 用 使 劲 ， 也 几乎 不 用 什么 技巧 ， 我 们 把 它 叫 作 歌 

唱 式 音乐 。 另 一 种 音乐 要 通过 声音 的 夺 张 来 使 人 惊奇 ， 当 他 

随 着 声音 及 速度 额 动 时 就 成 为 歌曲 ， 我 们 把 它 叫 作 巴 罗 克 音 

乐 。 

普 虽 什 在 这 以 前 对 由 吉 尼 分 (Jeam-Pierre Cuignon，1702 一 
74) 和 阿 内 (Jean Baptiste Anet) 二 人 所 指挥 的 音乐 会 进行 对 比 。 
吉 尼 翁 以 他 自己 演奏 的 以 及 他 所 指挥 的 乐 兴 的 令 人 次 蔡 的 轻巧 、 
敏 汗 而 引起 人 们 的 兴趣 和 惊讶 :而 阿 内 则 不 赞成 吉 尼 翁 那 种 死 服 
一 切 难点 的 姿态 ,也 不 狗 成 吉 尼 翁 的 那 种 “ 当 可 以 在 地 球 表面 找到 
销 石 的 时 候 却 要 费力 地 到 海底 去 夺取 一 些 奇形怪状 的 (baroque) 
珍珠 ”的 侨 向 。 对 阿 内 来 说 , 通过 辉煌 的 轻快 来 创造 惊奇 只 不 过 是 
个 微小 的 功绩 ， 艺 术 的 伟大 是 要 通过 甜蜜 的 多 变 的 感情 来 使 大 钦 
愉快 。 他 喜欢 一 种 “连贯 的 、 持 续 的 、 温 和 的 、 热 烈 的 而 且 与 人 
类 声调 一 致 的 ”乐器 的 声音 。 普 吕 什 喜爱 的 作曲 家 是 那 位 在 歌曲 
及 巴 罗 克 风 格 两 方 焉 均 很 出 色 的 作曲 家 蒙 东 维 尔 (Mondonville)。 
然而 ， 对 普 吕 什 来 说 ， 巴 罗 克 音乐 主要 是 纯 器 乐 , 由 于 缺乏 歌词 ， 
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是 没有 意义 的 。 即 使 它 通 过 模仿 人 声 所 能 获得 的 东西 ， 也 是 没有 
意义 的 。 对 普 吕 什 说 来 ， 和 对 布 罗斯 一 样 ,“ 巴 罗 克 ?一 词 具 有 一 
种 贬义 。 普 虽 什 兽 用 一 种 讽刺 的 语调 建议 把 所 有 世俗 音乐 包括 歌 
出 归 入 巴 罗 训 音乐 的 一 个 部 门 ， 这 样 它 再 不 会 腐 剖 任何 人 ， 因 为 
它 再 不 会 传播 那些 正 流行 的 放 葛 言词 的 内 容 ， 这 样 的 言词 对 当时 
的 世俗 音乐 授 为 不 利 。 
虽然 按 吉 尼 翁 的 资格 ， 他 是 个 作曲 家 ， 但 普 吕 什 却 可 能 把 他 
看 作 意 大 利 协 奏 血 最 有 名 的 解释 者 ， 就 象 1772 年 宗教 育 乐 会 上 
(Coanacert Spirituel) 的 维 瓦 尔 迪 (Vivaldi) 和 阿尔 比 诺 尼 (Aibino- 
ni 那样 。 马 普尔 格 (Marpurg) 也 把 他 的 演奏 与 阿 内 的 演奏 作对 
比 :“ 吉 尼 翁 与 巴 蒂 斯 特 ( 即 阿 内 ) 是 两 名 优秀 的 小 提 雁 家 ， 前 者 的 
演奏 属意 大 利 风味 ， 而 后 者 则 为 法 国 风 味 。?” 普 吕 什 认为 言 尼 翁 的 
那 种 卓越 、 大胆. 精湛 的 音乐 可 能 反映 了 维 瓦 尔 迪 的 “高 度 巴 罗 殉 ” 
(high baroque) 时 期 的 音乐 以 及 类 似 的 作品 ， 它 们 在 宗教 音乐 会 
开始 的 第 一 年 (1725 年 开始 ) 之 前 尚 不 为 巴黎 所 知道 。 普 吕 仁 对 巴 
罗 克 这 一 术语 的 应 用 当时 不 是 完全 和 现代 用 法 不 一 致 ， 而 所 指 的 
范围 要 多 罕 得 多 。 
另外 一 些 十 八 世 纪 的 作者 倾向 于 使 用 巴 罗 克 这 一 词 来 反映 怪 
诞 和 重 曲 的 印象 。 布 罗斯 是 把 这 词 应 用 到 罗马 潘 非 利多 里 亚 宫 
(Palazzo Doria Pamphili) 的 假 特 式 (pseudo-Gothic) 装 饰品 上 
去 的 人 ， 他 为 意大利 的 宣 令 调 “ 有 时 候 可 能 如 此 的 巴 罗 克 和 如 此 
的 单调 ”而 感到 奇怪 。 卢 梭 (Rousseau)1768 年 在 他 的 《音乐 词典 》 
中 大 胆 地 下 了 一 个 定义 :“ 巴 罗 克 音乐 是 这 样 一 种 音乐 :和 声 混乱 ， 
充满 了 变调 和 不 协和 音 ， 旋 律 粗糙 不 自然 、 音 调 艰 汲 、 运 动 与 发 
展 勉强 而 不 自然 ”他 认为 这 个 术语 来 自 逻 辑 学 家 们 用 的 “baro- 
co" 一 词 。 卢 梭 所 下 的 定义 又 被 一 些 人 作 了 意译 这些 人 当中 有 。 
es 人 3 


布 拉 兹 (Castil Blaze)， 科 替 (Heinrich 及 och), 史 令 (GCustay 3c- 
了 iilingy) 。 

卢梭 (Rousseau) 在 词 源 方面 的 见解 ， 虽 然 现 在 已 大 大 失去 信 
准 , 受 到 充 罗 切 (Benedetto Croce) 和 后 来 前 威 革 克 (Rene 证 e 一 
lek) 二 人 的 大 力 支 持 。“Baroco” 的 确 是 由 中 世纪 届 辑 学 家 们 连同 
“keliaren2 、“Baralipton”、“Darapti”“Felapto” 等 等 词 一 同 杜撰 
出 来 的 一 个 词 , 它们 被 用 作 “三 段 论 法 ?各 种 型 式 的 记 包 辅助 工具 ; 
第 二 格 的 第 四 论 式 被 称 作 “Baroco?。 其 中 元 音 “a” 表 示 大 前 提 全 
称 肯定 的 特征 ， 两 个 元 音 “。%” 指 出 小 前 提 及 结论 是 否定 的 ， 就 象 
所 有 A 都 是 B， 有 些 C 不 是 B， 因 此 有 些 C 不 是 A"。 然 而 “Baroco” 
在 意大利 不 是 被 用 作 艺 术 评论 的 术语 。 当 最 后 意大利 人 在 艺术 上 
写 到 有 关 “Barogue” 的 特征 时 借用 了 一 个 法 语词 ， 它 就 变 成 了 
“Barocco7” 

用 来 表示 稀奇 的 、 不 正规 的 过 度 的 “ 巴 罗 郊 " 一 词 不 断 零 零星 
星 地 出 现 于 以 后 十 八 世 纪 这 段 时 间 以 及 十 九 世 纪 的 大 部 分 艺术 和 
音乐 的 批评 中 ， 而 始终 未 得 到 一 个 比较 普遍 的 代表 风格 的 意义 。 
是 布 到 险 特 (Jacob Burckhardt)1839 年 在 他 的 4 导游》 一 书 中 把 这 
个 名 字 授 予 米 开朗 琪 罗 以 后 的 风格 (Fost-Michelangelo style)。 
在 这 本 书 中 , 内 容 丰 富 的 一 整 章 谈 论 巴 罗 死 风格 (Barokstyl)。 人 然 
而 在 布 克 险 竺 看 来 这 个 风格 标志 着 文艺 复兴 高 潮 段 落 的 一 面 ， 韦 
尔 夫 林 〈Heinrich 多 6lfflina)1888 年 在 人 《文艺 复兴 与 巴 软 克 》 一 书 
中 却 从 积极 的 方面 出 必 来 对 待 这 个 风格 及 它 的 发 展 ， 提 出 也 可 将 
这 术语 用 于 文学 ( 堪 检 Tasso) 以 及 音乐 ( 帕 茉 斯 特 里 纳 Palestrina)。 
意大利 十条 特 (Cornelius Gurlitt) 1887 年 的 《 意 大 箱 巴 罗 克 风 书 
发 展 史 》 一 书 也 把 这 个 风格 看 作 它 那 时 代 当 然 的 反映 。 韦 尔 夫 术 后 
来 把 巴 罗 克 这 一 括 念 矿 大 合生 和 包 揪 了 一 定数 量 的 能 够 征用 于 任何 


时 期 的 原则 ,尽管 他 们 的 例子 主要 是 在 士 七 世纪 。 

当时 巴 罗 克 这 一 概念 并 没有 立即 被 作家 们 用 到 音乐 史上 。 安 
布 罗斯 (Ambros，1882) 在 《音乐 发 展 史 》 中 谈 到 十 七 世纪 建筑 及 
绘画 艺术 中 巴 罗 克之 鸦 况 ， 这 里 , 他 并 不 是 作为 音乐 范畴 来 用 的 。 
里 曼 (Riemann) 在 《音乐 发 展 史 》 中 避免 用 这 个 术语 而 把 那 时 期 叫 
作 通 奏 低 音 时 代 风 格 (Generalbass-Zeilajter)。 阿 德勤 (Guildo 。 
Adler)1924 年 在 《音乐 发 展 史 手 册 》 中 把 它 仅 仅 作为 “第 三 风格 时 
期 ? 谈 及 。 

萨克斯 (Curl Sachs) 第 一 个 把 韦 尔 夫 林 (〈 鸡 sfflin) 的 巴 罗 克 
理论 系统 地 应 用 到 音乐 上 ， 他 采用 韦 尔 夫 林 从 视觉 艺术 分 析出 来 
的 五 个 特征 而 解释 每 个 特征 如 何 适 合 于 这 个 时 期 的 音乐 发 展 : (1) 
画家 们 的 压制 线条 以 有 利于 画面 眼 装 饰 与 变奏 将 旋律 滤 没 相对 
应 。( 2 ) 与 文艺 复兴 时 单一 平面 相反 ， 巴 罗 克 画家 们 了 材 好 把 画像 
置 于 前 景 以 及 隐蔽 的 两 个 部 位 : 萨克斯 把 这 一 特点 与 那些 用 女 高 
音 来 对 照 低 音 及 其 和 声 所 形成 的 厚度 相 比 。( 3 ) 从 文艺 复兴 时 期 
的 封闭 式 (Closed form) 转 移 到 巴 罗 克 艺术 的 开放 式 (open form) 
就 与 用 自然 语言 的 朗诵 音调 来 代替 由 强 弱 拍 子 支 本 的 节奏 相 类 
侯 。(4) 同样 地 ， 巴 罗 死 艺术 趋 回 于 用 统一 性 来 取代 多 样 性 。 
(5 ) 表 现 模 灶 而 不 是 要 使 其 清楚 。 这 些 在 音乐 上 也 同样 起 作用 。 

萨克斯 对 艺术 之 间 的 同步 对 应 的 信念 以 及 牵强 池 对 韦 尔 夫 林 
的 范畴 进行 移植 这 一 事 几 乎 是 立即 引起 异议 。 克 罗 散 (Croce) 的 一 
名 拥护 者 科 尔 特 (Andrea delia Corte) 出 来 辩论 ， 认 为 巴 罗 克 不 
能 滔 出 夸张 这 一 意义 ， 因 此 只 有 十 七 世纪 音乐 中 某 些 方面 可 以 以 
它 和 作为 特征 一 一 姥 贝 内 沃 利 (Benevoli) 的 “奇妙 ?的 、 里 程 碑 式 的 
多 个 合唱 队 凤 和 烙 ， 它 使 文艺 复兴 的 复 调 音乐 巴 罗 克 化 了 上 后 期 四 
歌 中 的 扭曲 的 特色 ;或 是 1650 年 以 后 歌剧 中 的 高 度 程式 化 。 还 
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有 ， 科 和 尔 特 (della Corte) 指 出 ， 韦 尔 夫 林 对 文艺 复兴 与 巴 罗 克 这 
对 置 的 两 极 可 以 完全 倒转 过 来 ， 线 条 的 概念 用 于 单 旋律 乐曲 也 不 
举 强 ， 封 闭 形 式 的 梳 念 用 于 返 始 咏叹 调 (da cape aria) 也 如 此 。 

哈 斯 (Robert Haas, 1928) 看 到 了 者 尔 夫 林 那 些 原 则 的 优点 ， 
但 他 怀疑 是 否 记 有 五 点 都 可 能 应 用 于 音乐 ;他 更 不 费心 去 比较 视 
党 艺术 的 年 代 。 艺 术 历史 学 家 们 把 巴 罗 克 之 开始 年 代 推 前 到 十 六 
世纪 中 甚至 十 六 世纪 初 ! 而 哈 斯 无 法 说 明 它 早 于 1594 年 ， 即 帕 菜 
斯 特 里 纳 (Palestrina) 拉 加 斯 (Lassus) 逝世 之 时 。 然 而 ， 他 确实 
看 到 那个 时 期 存在 着 某 种 精神 上 的 统一 ， 同 样 地 也 以 社会 学 、 理 
智 、 文 化 及 音乐 等 各 方面 的 根据 来 为 它 辩护 。 

是 朗 (Lang) 和 布 科 夫 策 尔 (Bukofzer) 二 人 使 巴 罗 克 这 术语 在 
燃 国 流传 。 朗 并 没有 论 及 这 词 的 概念 及 这 词 本 身 ， 而 是 详细 地 盖 
述 了 那些 在 文化 、 理 智 、 社 会 上 等 各 方面 起 着 作用 ， 并 在 艺术 及 
音乐 领域 中 引起 文艺 复兴 的 消逝 及 巴 罗 克 风 格 的 兴起 的 种 种 力 
量 。 布 科 夫 策 尔 用 “文艺 复兴 ”及 “ 巴 罗 克 ”两 词 作为 同样 地 很 适合 
手 音乐 史 及 其 他 文化 领域 的 方面 的 时 代 标 志 。 人 他 认识 到 将 艺术 史 
的 术语 移 用 于 音乐 的 危险 性 ， 他 写 道 “ 韦 尔 夫 林 的 概念 ， 线 条 及 
封闭 形式 等 等 ， 是 从 生气 勃勃 的 艺术 进展 过 程 中 提炼 出 来 的 抽象 
概念 ， 真 正 有 用 的 抽象 概念 。 尽 管 它 原来 是 对 文艺 复兴 和 巴 罗 克 
两 个 时 期 进行 比较 中 发 现 的 ， 但 它 性 质 上 如 此 一 般 化 ， 能 不 加 区 
分 地 应 用 于 所 有 时 期 ”对 布 科 夫 策 尔 说 来 ， 这 个 术语 的 价值 在 于 
观察 到 它 “ 主 要 指出 这 时 期 内 在 的 风格 上 的 统一 ”更 多 是 通过 技 
术 上 和 分 析 得 到 的 而 不 是 进行 比较 用 的 抽象 概念 ， 可 能 证 明 巴 罗 克 
音乐 的 发 展 与 巴 罗 克 艺术 的 发 展 是 并 行 的， 但 浇 存 着 与 “时 代 精 
神 ? 不 相符 合 之 处 。 

与 布 科 夫 策 尔 不 同 ， 克 莱 尔 (Clerex) 独 立地 在 音乐 上 进行 了 
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一 种 自己 的 对 音乐 中 的 巴 罗 克 的 分 析 。 她 也 怀疑 那些 以 造型 艺术 
与 文学 为 基础 的 理论 是 否 必 然 地 能 够 适合 于 音乐 “音乐 有 它 自 己 
的 规律 及 独立 发 展 。 对 音乐 中 的 巴 罗 训 进行 研究 带 来 的 一 些 新 的 
事实 可 能 具有 这 样 的 性 质 ， 它 会 改变 人 们 通常 对 这 一 现象 所 持 有 
的 概念 ”通过 对 十 六 世纪 中 期 以 来 这 一 时 期 全 部 资料 中 的 旋律 、 
和 声 、 节 奏 及 体裁 等 的 特点 进行 细心 分 析 ， 她 构 拟 出 那些 可 以 说 
当代 各 种 作 虽 都 以 其 为 基础 的 审美 原则 。 克 鞠 尔 不 是 用 审美 观 这 
一 词 来 指 那 一 时 期 本 身 所 产生 的 整套 的 美学 ， 而 是 指 通过 分 析 它 
的 成 果 提 出 来 而 又 能 适用 于 那个 时 期 的 一 些 原 则 。 

法 国 及 不 列 赴 的 学 者 长 期 以 来 不 愿 接受 巴 罗 克 这 一 词 或 与 其 
有 关 的 概念 。 迪 富 尔 (Dufourcq) 1961 年 指出 在 “德国 音乐 学 的 研 
究 中 通用 的 巴 罗 克 这 一 概念 并 不 适用 于 法 国 的 音乐 及 文化 发 展 ， 
在 法 国 ， 十 七 世纪 上 半 世 纪 是 古典 风格 。 查 理 (Chailley) 认 为 这 
词 不 符合 任何 实情 而 拒绝 用 这 词 。 在 英国 ， 卡 佩 尔 (Capell) 认为 
用 这 同一 个 术语 来 称呼 象 帕 里 (Pari) 及 巴赫 (Baeh) 那 样 的 多 种 风 
略 ， 只 不 过 由 于 方便 之 故 ， 并 没有 其 他 理由 ( 见 《 格 罗 夫 新 音乐 辞 
殿 》 第 五 卷 )。 七 星 社 百科 全 书 中 的 “音乐 史 ” 条 把 这 时 期 称 作 复 协 
奏 曲 风格 时 期 。 

然而 ， 在 法 国 ， 巴 罗 克 风格 这 一 概念 也 被 接受 过 ， 塔 皮 埃 
(V.L.Tapit) 和 斯 特 里 克 (Rtmy stricker) 二 人 对 它 热 心 关 注 就 
说 明 这 一 反 。 在 不 列 颠 ， 这 一 词 曾 出 现 于 一 本 书 的 书 名 中 ， 即 哈 
软 斯 (Arthur Hutehings) 所 著 之 《 巴 罗 克 协奏曲 》， 虽 然 几 乎 没有 
出 现 这 一 概念 ， 只 是 接受 了 对 巴 罗 克 风格 及 时 期 之 见解 。 

2 ,年代 范围 

有 关 这 个 时 期 的 开始 日 期 有 较 明 显 的 不 同 看 法 。 有 关 其 终止 
日 期 则 较 少 分 歧 。 在 艺术 史上 , 韦 尔 夫 林 划 出 早期 是 始 于 1570 年 ， 
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高 潮 戎 始 于 1680 年 和 晚期 从 大 约 1700 年 延伸 到 “和 狂 铬 运动 > 之 兴 ， 


起 。 哈 斯 (Haas) 将 他 的 书 分 成 三 部 分 ， 每 部 分 包括 约 半 个 世纪 ， 
邹 划 出 巴 罗 死 风格 各 主要 的 组 成 部 分 的 成 就 ， 战胜 并 取代 文艺 复 
兴 的 音乐 ( 单 音 部 及 协 客 风 格 ); 巴 罗 克 音乐 的 旋律 的 形式 ( 康 塔 塔 
与 美声 唱法 凤 常 ) 巴 罗 死 音乐 的 高 潮 (“ 壮 丽 的 ?对 位 风格 结构 )。 

布 科 夫 策 尔 \Bukofzer) 划 分 出 三 个 主要 时 期 ， 虽 然 他 承认 各 
个 时 期 在 不 辣 国家 不 是 同时 发 生 。 这 三 个 时 期 是 :1580 一 一 1630， 
早期 巴 罗 克 ; 1630 一 一 1680， 中 期 巴 罗 克 ; 1680 一 一 1730， 腊 期 
巴 罗 克 。 克 莱 尔 则 把 这 时 期 的 开始 推 癌 到 十 六 世纪 中 期 。 其 中 她 
划 出 一 个 “原始 时 期 > 第 二 期 是 “全 盛 的 巴 罗 珊 ”， 它 经 历 了 整个 
十 七 世纪 ; 最 后 在 包罗 充 风格 已 经 形成 之 后 删 是 “后 期 的 巴 罗 死 
延续 ?”， 这 和 期 从 1700 年 延续 至 大 约 1740 年 或 1765 年 。 

3. 对 概念 的 评论 

很 明显 ,“ 巴 罗 克 ”一 词 在 艺术 上 最 早期 的 用 法 尽管 具有 膀 示 
性 ， 却 不 能 据 此 而 引出 它 作为 一 个 历史 范畴 的 含义 。 也 不 应 由 于 
它 最初 具 有 贬义 而 妨碍 我 们 给 它 定 出 一 个 正面 的 肯定 的 含义 ， 因 
为 , 如 果 怕 这 样 做 与 它 原来 的 几 义 组 抒 , 那 末 我 们 就 同样 地 不 得 不 
禁止 使 用 象 “ 哥 特 式 ”(GCothic) “印象 派 ?(Impressionism)“ 矫 饰 风 
格 ”(mananerism) 利 “华丽 风格 ”(Calant) 等 词 ， 而 使 得 评论 用 语 大 
天 过 沁 公 。 但 是 除非 被 称 作 “ 巴 罗 克 ?的 时 期 可 以 被 证 明 是 具有 一 
些 风 格 上 或 精神 上 的 统一 ， 不 然 这 个 术语 即使 作为 一 个 为 了 方 重 
才 使 用 的 标记 也 是 不 可 取 的 。 所 以 ， 问 题 是 ， 在 一 定 前 时 期 中 ， 
即 在 文艺 复兴 及 十 八 世 纪 中 期 之 间 这 和 跋 时 期 是 否 可 找 出 在 音乐 风 
格 中 占 强 珊 优势 的 一 种 或 多 种 特征 来 。 已 被 提出 的 特征 有 : 力 玫 


(dynamics)， 开 放 形 式 (openform), 装饰 程度 (degrel of orna- 


mentation), 强 列 对 比 ( 人 sharp Contrast)， 多 种 式样 风格 的 同时 芷 ， 
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在 ， 个 性 、 感 情 的 表现 以 及 许多 其 他 的 。 这 些 特征 的 大 多 数 ， 尽 
管 可 以 与 文艺 复兴 作对 比 ， 都 没有 维持 较 长 时 期 。 虽 然 杰 苏 阿尔 
多 (Gesualdo) 的 风格 是 力度 和 开放 形式 的 ， 但 斯 卡拉 划 的 风格 并 
不 是 如 此 。 卡 奇 尼 (Caceini) 的 音乐 是 带 装饰 的 , 科 雷 利 (Corelli) 
的 却 基 本 上 不 是 如 此 (虽然 有 时 候 引 起 即兴 装饰 ) 。 此 外 ， 十 八 世 
纪 四 十 年 代 或 七 十 年 代 的 风格 也 是 讲究 装饰 的 。 在 加 布 里 埃 利 
(Gabrieli) 那些 晚期 宗教 协奏曲 中 观察 到 的 强烈 对 比 ， 在 切 斯 落 
(Cesti) 歌 剧 中 则 已 经 不 那么 明显 ， 至 少 可 以 说 显得 是 正常 的 。 
如 果 说 在 文艺 复兴 中 多 种 风格 同时 存在 的 情况 比较 少 的 话 ， 在 很 
多 其 他 时 期 中 则 是 同时 存在 着 的 。 独 特 风格 在 十 八 世 纪 后 期 比 十 
七 世纪 时 变 得 更 为 明显 。 以 上 特征 主要 用 来 把 紧 随 着 文艺 复兴 后 
的 风格 与 文艺 复兴 区 分 开 来 ， 但 它们 对 划 定 巴 罗 克 的 界限 或 要 用 
它们 来 区 分 巴 罗 克 与 其 后 来 的 风格 时 则 用 处 较 少 。 
通过 对 十 七 世纪 及 十 八 世纪 的 音乐 及 音乐 思想 进行 分 析 之 
后 ， 上 述 那些 普遍 特征 中 只 有 一 种 能 保持 下 来 ， 即 对 感情 表达 的 
态度 。 从 十 六 世纪 四 十 年 代 到 至 少 是 十 八 世 纪 二 十 年 代 ， 作 偶 家 
们 在 他 们 的 绝 大 部 分 音乐 中 ， 不 管 灵感 是 否 由 歌词 激 起 的 ， 都 在 
追求 一 种 对 感情 状态 的 表达 方法 。 正 是 这 种 追求 导致 了 被 贬 称 为 
“ 巴 罗 克 ” 的 那 种 夺 张 。 这 个 词 所 有 的 固有 特性 ， 无 规律 性 .扩大 、 
奇异 、 径 诞 ， 常 常 正 是 追求 这 种 表达 方式 的 产物 。 不 了 解 这 些 方 
式 后 面 的 动机 的 任何 人 (和 象 一 个 法 国人 听 意 大 利 的 宣 氢 调 或 维 瓦 
尔 迪 的 小 提 骏 协奏曲 那样 ) 都 会 觉得 这 样 的 作品 是 非常 稀奇 古怪 
的 ， 
表达 感情 的 活动 的 基础 是 认识 到 有 不 同 状态 的 心理 和 感情 的 
存在 。 这 些 状态 有 悲 嘉 、 闵 幕 、 和 愉快、 县 惧 、 愤 怒 、 和 希望 、 欢 乐 
或 平静 。 它 们 都 被 认为 是 伴随 着 人 在 情绪 达到 某 种 稳定 程度 的 生 
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理 状态 面 产生 的 。 对 感情 的 这 种 特别 的 关注 是 由 几 种 因素 引起 的 : 
亚 里 士 多 德 (Aristotle) 、 昂 莫 连 (Quaintilian) 和 西 赛 罗 (Cicero) 等 
人 修辞 学 论文 在 十 六 此 纪 重 靳 流行 ， 这 些 论文 不 只 是 描述 了 这 些 
感情 并 且 还 强烈 主张 演讲 者 有 责任 去 激发 起 这 些 感情 ; 重新 阅读 
亚 里 士 多 德 的 《 诗 学 》， 它 强调 要 唤起 同情 黑 惧 以 及 对 人 类 行为 及 
感情 的 模仿 ， 那 种 普遍 对 感情 容忍 的 气氛 和 对 内 心 感情 的 固有 价 
值 的 赏识 ， 在 早先 却 被 认为 是 肉体 的 一 种 弱点 。 

虽然 在 上 述 整 个 时 期 持续 存在 着 对 感情 霄 达 的 强烈 取 求 ， 而 
达到 这 一 目的 的 途径 却 是 不 断 变化 的 。 诗 人 首先 通过 更 注重 情绪 
的 表达 作出 了 榜样 音乐 家 们 则 采用 感情 的 变化 作为 主要 目标 。 这 
在 维 拉 尔 特 (Willaert) 学 派 中 就 已 很 明显 地 表现 出 来 了 ;他 本 人 
十 六 世纪 四 十 年 代 编写 、1559 年 出 版 的 《新 音乐 》 一 书 可 以 被 认为 
是 把 文艺 复兴 与 一 个 新 风格 时 代 分 隅 开 来 的 分 水 岭 : 如 采 人 们 愿 
意 这 样 称 呼 的 话 ， 这 个 导 代 就 叫 作 巴 罗 克 。 有 几 首 作品 与 文艺 复 
兴 时 期 古典 风格 的 代表 作品 同时 并 存 , 例如 指出 了 新 方 癌 的 《 吉 逮 
的 心 》(Aspro Core); 维 拉 尔 特 的 几 名 学 生 ， 特 别 是 罗 尔 (Cipria- 
no de Rore) 和 维 琴 蒂 诺 (Nicola Vicentino) 成 为 这 个 风格 的 起 
源 者 。 蒙 泰 韦 尔 迪 (Monteverdi) 给 这 风格 定 了 一 个 名 称 ， 叫 “第 
二 实践 ?>。 某 些 近 代 的 批判 家 曾 把 十 六 世纪 这 一 时 期 称 作 “ 矫 饰 风 
格 ?时 期 ,但 这 一 术语 最 好 留 给 修辞 的 风格 ， 如 牧歌 中 的 马 伦 齐 奥 
(Marenzio) 以 及 经 文 歌 中 的 拉 棍 斯 (Lassus), 这 是 一 种 与 想象 的 、 
形象 的 关系 往往 比 与 感情 表达 的 关系 更 密切 的 风格 。 

十 八 世纪 ， 对 生理 学 特别 是 血液 循环 及 神经 活动 的 进一步 了 
解 ， 招 致 感情 的 没落 。 回 时 ， 由 于 意大利 歌剧 中 感情 表达 过 程 的 
机 械 化 , 使 音乐 艺术 家 们 幻想 破灭 。 对 情绪 的 新 概念 取代 了 感情 程 
式 论 (Affektenlehre) 认为 情绪 是 身体 及 精神 对 身体 内 外 及 幻想 
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出 的 刺激 所 进行 的 短暂 的 、 不 断 转 变 的 、 冲 突 着 的 反应 ， 这 已 由 
体 庶 (David Hume) 及 哈 特 利 (David Hartley) 二 人 的 联想 心理 
学 用 例子 来 说 明 。 这 种 转变 在 大 约 1730 年 以 来 意大利 作曲 家 的 实 
践 中 反 了 贞 出 来 ; 亦 存 在 于 批评 家 的 态度 中 ， 这 有 文献 可 查证 。 韦 
布 (Daniel 双 ebb) 的 《对 诗歌 与 音乐 之 间 一 致 性 的 观察 》, 看 到 由 音 
乐 所 唤起 的 感受 “不 象 某 些 人 设想 的 那样 是 精神 及 神经 任何 固定 
或 永久 状态 的 后 果 ， 而 是 从 一 系列 的 印象 中 突然 出 现 的 ， 而 且 由 
于 突然 或 逐步 地 从 一 种 震 闸 的 紧张 进入 另 一 种 晨 闸 的 紧张 而 被 大 
大 加 强 ?。 便 如 十 八 世 纪 三 十 年 代 及 四 十 年 代 ， 佩 尔 戈 菜 西 (Per- 
goiesli) 、 洽 斯 (Haas) 和 约 梅 利 (Jommelii) 等 人 的 音乐 不 再 依赖 于 
前 几 干 年 那 种 静止 的 激情 ， 而 是 去 探索 感情 的 力度 变化 及 转化 。 
这 种 被 普 吕 什 CPluche) 宣 布 为 “歌唱 的 音乐 ”的 思想 感情 风格 竟 出 
现 ， 标 志 出 上 述 那 个 时 期 的 终结 。 

负 此 ， 大 约 1540 年 到 1730 年 之 间 ， 这 两 个 世纪 可 以 合理 地 
帘 看 作 是 由 一 个 共 间 观念 联结 起 来 的 艺术 时 代 。 如 果 必 须 找 一 个 
词 来 表达 这 个 共同 观念 的 话 ， 用 “ 巴 罗 克 ” 作 为 一 个 名 称 还 是 可 以 
的 。 采 用 这 个 术语 不 应 模糊 了 这 样 一 个 事实 ， 在 这 个 时 期 无 论 在 
风格 上 或 创作 方向 上 并 没有 得 到 统一 。 不 只 是 文艺 复兴 的 种 种 实 
践 (意思 就 是 文艺 复兴 时 期 ) 在 十 六 世纪 大 部 时 间 里 持续 着 ， 而 且 
巴 罗 克 这 概念 所 能 包含 的 观念 也 统治 着 欧洲 各 部 分 ， 一 直到 1750 
年 ， 那 时 到 处 崛起 对 巴 罗 克 的 反抗 。 

音乐 中 的 巴 罗 克 的 精神 及 年 代 限 度 是 否 与 其 他 艺术 相 一 致 
一 一 例如 绘画 、 雕 塑 、 建 筑 、 戏 剧 、 文 学 、 舞 路 一 一 对 这 个 问题 
的 决定 最 好 不 是 通过 寻找 相 类 似 或 平行 的 东西 ， 而 是 通过 研究 某 
种 艺术 方向 的 产生 动机 。 或 者 更 重要 的 是 识别 出 那 种 引导 这 些 艺 
术 走 土 共 同方 向 的 力量 。 如 要 为 所 有 艺术 定 出 这 些 东 西 来 ， 则 不 


*，” 0 > 


属 这 篇 文章 的 范畴 但 对 某 些 形成 巴 罗 殉 音乐 的 力量 倒是 可 以 加 
在 十 六 世纪 ， 对 一 种 新 风格 的 最 重要 的 刺激 就 是 人 道 主义 。 
新 知识 以 及 从 古代 学 说 的 复活 , 带 来 新 的 追求 , 在 很 多 方面 影 啊 了 
音乐 。 彼 德 拉克 (Petrarca) 诗 歌 本 号 受到 古代 诗歌 的 激励 , 又 变 必 
了 现代 诗歌 的 匡 范 并 促使 人 们 重新 寻找 新 的 表达 方式 将 它 配 上 告 
乐 。 由 于 阿 中 斯 托 克 森 诺 斯 (Aristoxenus) 和 托 勤 下 (Ptolemy) 
的 新 见识 , 而 使 搏 埃 落 乌 斯 (Boethius) 的 理论 被 抛弃 , 这 就 开始 了 
对 变化 音 的 采用 及 在 调式 以 外 的 调 性 结构 的 可 能 性 的 认识 。 对 再 
代 音 乐 有 力 地 影 吧 着 人 们 道德 及 感情 的 回忆 启发 作曲 家 们 通过 复 
调 的 、 以 后 还 通过 单 音 的 音乐 去 寻找 类似 的 效果 ， 单 音 音 乐 被 认 
为 与 古老 音乐 更 为 接近 。 根 据 亚 里 士 多 德 《 诗 学 》 以 及 近来 研究 的 
一 些 文献 的 解 释 ,希腊 悲剧 曾经 是 从 头 唱 到 尾 的 ,因而 这 就 变 成 了 
当时 一 种 音乐 的 风格 。 这 种 剧 不 象 文艺 复兴 剧场 舞台 上 那 种 仅 只 
在 某 些 抒情 的 时 刻 才 有 一 点 上 晶 , 而 是 用 音乐 贯穿 全 剧 始 终 。 
实验 科学 被 用 来 验证 出 自古 文献 的 各 种 学 说 ， 与 人 道 主 义 紧 
密 相 连 , 这 又 是 新 潮流 的 另 一 来 源 。 对 声音 、 音 高 及 音 高 关系 的 真 
正 原 因 及 本 质 的 发 现 ， 使 音乐 思维 从 保存 着 某 些 神话 的 数字 迷信 
中 解放 出 来 〈 警 如 作为 协和 音 决 定 因 素 的 数字 ”6 ”的 神圣 不 可 借 
犯 )。 这 样 就 给 平均 律 以 及 在 一 系列 调 性 冯 进 行 转 调 铺 平 了 道路 。 
科学 的 进展 也 促进 了 拉 黄 (Rameau) 创 造 出 一 种 新 理论 ， 它 取代 
了 纯 实 用 的 通 奏 低音 和 获 标 记 系 统 。 天 主教 的 反 改 革 运 动 对 十 六 
世纪 音乐 发 展 方向 的 影响 可 能 被 佑 计 得 过 高 ， 但 是 可 以 肯定 它 通 
过 介绍 那些 主要 在 剧院 中 出 现 的 独唱 或 几 个 声 部 的 经 文 歌 和 各 国 
方言 清唱 剧 而 加 速 了 教堂 风格 的 世俗 化 。 这 些 风 格 以 后 传播 到 德 
国 、 英 国 及 法 国 的 基督 教 教堂 。 
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在 十 六 世纪 后 半期 ， 作 为 外 交手 段 的 音乐 赞助 加 强 了 ， 特 别 
是 在 罗马 的 红 衣 主教 当中 以 及 在 意大利 的 梅 迪 其 (Medici) 、 埃 知 
特 (Este) 、 扎 加 (Conzaga) 等 家 族 的 君主 之 间 。 同 时 ， 在 威尼斯 
(Venice) 、 那 不 勤 斯 (Naples)、 汉 堡 (Hamburg) 及 伦敦 等 高 业 中 
心 ， 专 为 一 个 新 的 中 层 阶级 提供 了 依靠 出 租 或 预订 包厢 为 业 的 歌 
剧院 。 在 这 些 中 心里 人 们 的 兴趣 从 宫 延 贵族 们 上 喜 欢 的 神话 情节 
转移 到 较 现 实 主义 的 或 历史 性 的 主题 。 结 果 由 于 商业 上 的 压力 , 引 
进 了 喜剧 性 情节 ， 最 后 还 有 喜剧 性 的 间 奏 曲 ， 同 时 产生 了 很 快 就 
在 乐器 及 各 种 宗教 音乐 体裁 中 传 开 的 反 巴 罗 克 风格 。 资 产 阶 级 的 
发 展 带 来 了 音乐 研究 院 的 建立 ， 例 如 维 罗 纳 (Verona) 的 爱 乐 研究 
院 以 及 在 德国 的 音乐 家 骨干 组 织 的 建立 , 他 们 受 城市 议会 的 雇用 ， 
在 教堂 或 非 教会 的 团体 中 ， 甚 或 通过 一 个 音乐 委员 会 (Colleginm 
musicum) 在 大 学 中 发 挥 作 用 。 

一 般 说 来 ， 以 上 这 些 以 及 与 其 类 似 的 音乐 活动 的 先决 条 件 是 
艺术 活动 的 文化 及 社会 基础 中 的 一 部 分 ;在 这 范围 内 ， 音 乐 与 其 
他 艺术 有 着 在 风格 上 改变 或 持续 下 去 的 共同 根源 。 并 不 奇怪 ， 这 
时 期 的 音乐 显示 出 与 其 他 领域 艺术 作品 的 特征 相应 的 某 些 表面 特 
征 。 然 而 外 表 相 似 不 应 归 因 于 “时 代 精 神 ” 一 一 巴 罗 克 时 代 精 神 
一 一 而 应 归 因 于 那些 有 时 候 会 以 不 可 思议 的 相似 之 处 来 表达 它们 
自己 的 那些 共同 的 先决 条 件 。 

一 个 音乐 史学 家 ， 如 果 作 为 一 种 文化 现象 来 理解 “ 巴 罗 克 ?”， 
象 布 科 夫 策 尔 (Bukofzor) 和 克 菜 尔 (Clerex) 那 样 ， 忠 实地 描述 那 
时 代 的 音乐 技术 特征 ， 所 做 的 贡献 要 比 抽象 地 追求 把 线条 化 对 立 
与 着 色 化 、 生 动 化 ， 或 者 封闭 式 对 立 与 开放 式 来 得 更 为 有 价值 。 

4. 巴 罗 克 音 乐 的 技术 特征 

通 奏 低音 记 谱 法 开始 是 作为 一 种 速记 法 用 来 指示 出 由 两 个 外 
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声 部 所 表示 的 和 声 ， 很 快 就 变 成 了 一 种 结构 上 的 手段 ， 也 就 是 兴 
一 个 或 多 个 高 音 部 自由 地 去 表达 一 个 歌词 内 容 或 在 器 乐 绿 想 曲 中 
册 翔 时 能 取得 连贯 性 的 一 种 方式 。 以 通 奏 低音 持续 的 时 间 为 基础 
来 定 出 巴 罗 殉 时 期 的 范围 这 一 做 法 被 反对 ， 因 为 这 通 奏 低音 一 直 
持续 到 十 八 世 纪 七 填 年 代 ， 而 那 时 已 有 一 种 新 风格 形成 。 但 这 种 
芭 对 并 不 严重 ， 因 为 到 了 1722 年 ， 拉 莫 (Rameau) 出 版 了 他 的 《 论 
和 声 》(Traite de lbarmonie); 很 明显 ， 在 实践 中 指导 作 曲 家 
的 是 一 整套 远 比 外 声 部 对 位 与 其 和 艾 充填 更 为 复杂 的 思考 方式 。 
接近 巴 罗 克 末 期 所 与 出 的 音乐 作品 无 疑 包 含 这 样 一 个 系统 : 一 个 
调 内 部 三 和 芝 之 问 关 系 以 及 这 些 三 和 弱 和 这 个 调 以 外 的 辅助 性 三 
和 粥 之 间 关 系 的 系统 。 十 八 世 纪 四 十 年 代 以 后 通 奏 低音 是 一 种 伴 
麦 常 规 ， 它 对 管弦 乐 及 合唱 的 织 体 再 没有 多 大 的 影响 。 它 确实 已 
变 成 了 独唱 或 乐 骨 独奏 时 标记 伴 痊 的 很 不 能 胜任 的 方法 。 

主要 把 相当 造作 、 短 暂 的 特定 情绪 状态 的 表达 伸展 、 铺 开 而 、 
形成 一 种 原来 单 旋 律 作品 的 宣 叙 负 或 咏 叙 调 都 抒发 不 了 的 织 延 持 . 
续 的 感情 ， 这 促使 人 们 开始 采用 分 节 变 奏 、 各 种 长 的 和 声 图 型 ， 
象 建立 在 罗马 内 斯 卡 (romanesca) 低 音 图 型 上 的 咏叹 调 、 重 杰 区 

音 部 (ruggiero)、《 大 公 届 舞 会 》(Balle del gran duca)、 下 

行 四 将 列 及 类 似 的 固定 音 型 。 这 样 既 使 起 主导 作用 的 感情 得 到 更 
为 每 展 的 抒发 又 能 使 旋律 的 创意 及 装饰 音 上 不 断 翻 新 。 大 约 十 八 
世纪 四 十 年 代 ， 这 种 做 法 也 渐渐 消失 ， 取 代 它 的 是 各 种 封闭 型 的 
曲 式 ,例如 小 步 舞 曲 、 歌 剧 咏叹 调 等 ,它们 起 源 于 巴 罗 克 舞 蹈 组 曲 
中 的 装饰 变奏 曲 ， 但 这 并 非 其 全 盛 时 期 。 

使 用 和 通 奏 低音 这 办 法 的 结果 是 使 高 音声 部 得 以 突出 : 这 产生 
了 从 十 七 世纪 头 十 年 持续 到 四 十 年 代 的 一 种 织 体 。 由 一 两 个 高 音 
声 部 精心 描 出 旋律 线条 ， 常 通过 轮 唱 ， 模 仿 等 方式 或 其 它 动机 式 . 
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交互 呼应 的 方式 结合 起 来 ， 在 它 的 下 面 是 一 个 用 以 明确 规定 和 声 
进行 的 低音 声 部 ， 至 于 其 它 声 部 或 和 艾 乐 器 则 处 于 一 种 附属 的 填 
充 地 位 。 在 这 祥 的 织 体 中 ， 可 能 没有 高 音声 部 ， 有 时 可 见 到 几 部 
这 样 的 合 考 在 孔 相 呼应 地 同时 进行 。 

这 种 结构 引起 了 功能 的 专门 化 。 有 些 乐 器 执行 了 和 声 “ 填 充 ” 
的 作用 (或 作为 协 卖 部 出 现 )， 其 他 则 起 独奏 作用 。 这 种 分 工 (并 
非 复合 唱 ) 方 式 ， 正 是 声乐 及 器 乐 协奏曲 的 真正 起 源 。 十 六 世纪 
的 复合 唱 风格 以 及 在 十 七 世纪 对 它 的 扩充 ， 科 尔 特 (Della Corte) 
把 它 称 为 意大利 音乐 的 真正 巴 罗 克 风 格 ， 正 是 大 约 从 1520 年 以 来 
流行 于 威 尼 托 (veneto) 的 分 列 合唱 (coro spezzato) 技 术 最 后 的 和 遗 
留 。 它 对 巴 罗 克 的 真正 意义 在 于 这 个 复合 晶 织 体 合唱 结构 成 为 为 
几 个 独唱 声 部 谱写 教堂 音乐 的 最 早期 的 尝试 的 一 个 范例 。 协 奏 部 
和 独唱 两 种 功能 之 区 分 连同 由 复合 唱 音乐 引起 的 应 答 轮 唱 对 比 一 
起 产生 了 一 种 合唱 合奏 中 新 型 的 独奏 、 全 奏 的 结合 方式 。 

这 个 时 期 出 现 了 风格 派别 的 种 种 不 同形 式 ， 趋 于 定型 后 又 分 
化 了 。 斯 卡 基 (Marce Secaeehi) 认 识 到 ， 尽 管 早期 的 音乐 总 是 一 
种 风格 或 手法 占 主要 地 位 ， 而 在 他 的 年 代 却 有 三 种 风格 : 教堂 的 、 
室内 乐 的 和 剧院 的 ， 两 种 手法 :古代 的 和 现代 的 ,以 后 又 被 称 作 严 
格 的 和 自由 的 。 一 些 特殊 风格 及 惯例 被 认为 是 合乎 特殊 的 消 遗 、 
娱乐 ， 或 祈祷 的 功能 ,然而 风格 上 的 派别 并 不 妨碍 对 风格 的 借用 。 
正 象 剧院 风格 被 引入 到 室内 乐 或 教堂 那样 。 但 当 这 些 风格 被 借用 
时 ， 它 们 被 抽象 化 、 传 统 化 ， 这 使 它们 纯化 那些 唐 突 的 使 人 迷惑 
的 含意 ， 正 像 当 宣 叙 调 或 咏叹 调 被 允许 进入 教堂 ， 甸 蹈 音乐 进入 
室内 奏鸣曲 那样 。 这 些 区 分 在 这 时 期 接近 末期 时 渐 趋 消失 。 到 了 
士 八 世 纪 中 期 ， 一 个 能 够 自由 地 从 一 个 乐 种 过 湾 到 另 一 个 乐 种， 
从 一 种 社会 用 途 过 渡 到 另 一 种 社会 用 途 的 普遍 风格 出 现 了 。 
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巴 罗 克 音 乐 的 节奏 手法 反映 出 风格 派别 的 传统 ， 节 者 结 构 主 
要 以 舞蹈 及 语言 为 基础 。 还 必须 加 上 “古老 风格 ?的 “二 二 拍子 ” 
(“alla breve”of the“stile antico”)， 这 是 由 于 宗教 礼节 之 故 , 从 
古代 一 直 延 续 下 来 的 。 语 言 的 节奏 支配 了 宣 叙 调 及 咏 叙 调 ， 舞 路 
的 节 考 则 统治 了 菊 叹 调 及 合唱 ， 它 们 甚至 也 渗透 进 键盘 乐 及 小 提 
匡 痊 鸣 曲 里 来 。 风 格 性 音乐 以 各 种 舞蹈 及 其 节拍 作为 范本 ， 通 过 
可 以 察觉 到 的 感情 与 动作 之 间 的 联合 及 其 神秘 的 亲近 性 而 起 某 些 
作用 于 听众 。 

大 多 数 巴 罗 克 作曲 家 是 在 一 个 未 经 测绘 的 大 海中 航行 ， 这 是 
一 片 调 性 体系 尚未 充分 确定 的 水 域 。 肯 定 有 一 些 人 还 继续 追随 着 、 
沿用 着 教堂 调式 。 但 是 加 利 鞠 伊 (Vincenze Galilei) 却 在 1589 年 庆 
祝 了 它们 的 扯 位 ,当时 他 很 可 能 更 多 的 是 观察 到 的 而 非 预 言 能 力 。 
调式 体系 在 十 六 世纪 三 十 年 代 事实 上 已 在 解体 。 在 一 首 分 段 的 乐 
曲 中 ， 曲 调 回复 到 一 个 主要 的 中 心音 高 的 手法 取代 了 调式 统一 ， 
而 向 近 关 系 调 的 离 调 则 取代 了 调式 的 复 调 中 可 以 允许 的 各 种 收 束 
法 。 另 一 方面 调 性 写作 的 手法 在 十 八 世 纪 中 时 才 开 始 受到 的 那些 
拘束 ， 对 于 当时 的 作曲 家 们 也 还 没有 什么 妨碍 。 宣 叙 调 的 不 断 地 
转调 ， 歌 剧 或 弥 撤 音乐 中 调 性 变换 无 常 可 以 容许 以 及 协奏曲 中 前 
后 不 一 致 的 转调 ， 都 证 明了 他 们 正在 充分 利用 新 律 制 和 调 律 法 提 
供 的 条 件 而 进行 着 自由 探索 。 

在 文化 发 展 步伐 快速 的 西方 ， 二 百年 是 一 个 很 长 的 时 间 ， 基 
至 上 面 所 提出 的 对 巴 罗 克 说 来 十 分 普通 的 特征 也 只 能 从 发 展 的 角 
度 加 以 阐述 。 所 以 把 这 个 时 期 再 划分 为 比较 单一 的 小 阶段 的 做 法 
是 有 好 处 的 。 在 这 样 的 划分 中 ， 人 们 也 了 解 ， 从 一 个 小 阶段 进入 
另 一 个 小 辽 征 之 间 并 不 需要 办 什么 出 境 手续 。 

十 六 世纪 未 及 十 七 世纪 初 都 是 探索 新 资源 的 时 代 ， 例 如 半音 
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从 ,不 协和 音 、 调 性 、. 单 旋 待 乐 划 、 宣 叙 调 以 及 新 的 声乐 及 乐器 的 组 
合 。1640 年 以 前 诗作 直上 尚 无 统一 的 做 法 。 是 直到 1640 年 时 这 些 
新 放 源 才 被 人 们 驾驭 ， 一 种 比较 统一 的 风格 才 在 意大利 出 殉 ， 其 
后 又 传 辽 了 欧洲 各 处 .1640 一 1690 这 个 时 期 是 一 个 相对 稳定 时 期 ， 
在 这 时 期 条 二 重奏 奏鸣曲 、 返 始 莱 吧 调 等 形式 得 到 肯定 ， 但 仍 很 
有 生气 ,这 使 得 某 些 人 把 这 个 阶段 称 为 一 个 古典 阶段 。1690 一 1730 
年 象 咏叹 调 、 协 奏 曲 、 考 鸣 曲 等 形式 已 达到 几乎 过 于 成 熟 的 精细 
程度 。 过 去 那 种 对 感情 的 自然 流露 变 得 公式 化 了 ， 有 些 还 甚至 变 
得 机 械 而 刻板 。 于 是 反作用 将 不 可 避免 。 在 正 歌剧 的 喜剧 性 问 奏 
井中 有 一 种 新 风格 出 现 ， 旋 律 上 更 自然 ， 节 奏 上 更 多 变 ， 和 声 简 
单 些 但 更 动人 ， 最 重要 的 是 ， 更 真实 地 流露 人 类 的 情感 。 

上 述 这 类 概括 总 难免 会 被 指责 为 过 于 简单 化 而 且 要 允许 有 大 
量 的 例外 。 但 它们 的 真实 性 足够 用 下 面 一 个 建议 使 二 十 世纪 七 十 
年 代 那 些 站 在 有 利 地 位 的 观察 家 们 得 到 安奈， 从 大 约 1540 年 至 
1730 年 这 一 时 期 有 过 一 定 程度 的 连续 性 及 同一 性 ， 为 实用 起 见 ， 
可 以 用 一 个 词 来 概括 这 个 时 期 ， 这 个 词 就 是 “ 巴 罗 克 ”。 


韩 建 由 译 自 英国 《新 格 罗 夫 音 乐 与 音乐 家 词 殿 》 


as D7 。 


情绪 说 


(Doctrine of the Aftections， 德 Affekteniehrie) 


此 术语 的 德 文 形式 首先 被 德国 音乐 学 家 所 广泛 使 用 ， 始 于 克 
雷 奇 马尔 、. 戈 尔 德 施 密 特 及 含 林 @@， 系 用 以 描述 巴 罗 克 音 乐 中 的 一 
种 审美 机 念 ， 它 最 时 衍生 自 希 腊 及 拉丁 的 修辞 学 及 雄辩 术 。 根 据 
十 代 作家 如 亚 里 士 多 德 、 西 塞 罗 及 昆 蒂 连 @ 所 说 ， 演 说 家 运用 了 
修 酬 学 的 方法 来 控制 并 指导 他 们 的 听众 的 情感 正如 这 样 ， 因 此 
在 古典 修辞 手册 的 语言 中 以 及 巴 罗 克 音乐 作品 中 , 演说 家 (也 就 是 
作曲 家 ) 必 须 激 起 听众 的 “情绪 ?( 如 , 激动 )。 就 是 来 自 这 个 修辞 学 
的 术语 ， 音 乐理 论 家 从 十 六 世纪 有 晚期 开始 ， 尤 其 在 十 七 和 十 八 世 
纪 期 间 ， 借 用 了 这 个 术语 ， 以 及 许多 其 他 在 修辞 学 与 音乐 之 间 有 
所 类 似 的 词 。 于 是 ， 情 绪 就 是 理性 化 的 情感 状态 或 激情 。 在 1600 
年 以 后 ， 作曲 家 们 一 般 总 追求 在 声乐 作品 中 表现 与 歌词 有 关 的 这 
种 情绪 ， 如 忧愁 、 愤 怒 . 异 恨 、 欢 乐 与 妨 尽 。 在 十 七 世纪 与 十 八 世 
纪 初 ， 这 就 意味 着 大 多 数 作品 (或 大 型 作品 中 的 个 别 乐 外 或 乐章 ) 
只 表现 一 种 单一 的 情绪 ， 作 曲 家 通常 对 一 部 作品 中 受 情 绪 所 影响 
的 所 有 全 部 要 素 寻 求 一 种 理性 的 统一 。 虽 然 如 此 ， 巴 罗 克 时 期 的 
理论 家 们 并 未 建立 任何 一 种 情绪 学 说 。 但 自 二 七 世纪 中 叶 的 梅 尔 
塞纳 与 基 尔 鞭 @ 开始 ， 许 多 理论 家 ， 包 括 韦 尔 克 迈 斯 特 尔 、 普 林 
茨 、 马 特 森 、 马 普尔 格 、 沙 伊 只 和 匡 茨 @ ， 在 他 们 的 论著 中 用 大 
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部 分 篇 幅 来 描述 情绪 的 各 种 类 型 并 加 以 分 类 ， 以 及 音阶 、 舞 踊 动 
作 、 节 春 、 乐 器 、 形 式 和 风格 的 情绪 丹 涵 。 


所 谓 《 音 型 学 说 》@ 与 巴 罗 克 音乐 中 为 了 建立 情绪 所 需要 的 作 


则 技法 站 有 密切 联系 的 。 


英文 中 Affections，emotions，feelings，Passions 四 个 单词 在 
国内 译 法 尚未 统一 ， 兹 按 一 般 习惯 将 其 分 别 译 为 : 情结, 情感、 感情 
与 激情 。 也 考虑 到 国内 音乐 美学 界 许多 同志 已 将 人 ffektenlehre 译 
为 “情绪 说 ”的 习惯 ， 就 按 约定 俗 成 的 译 法 。 

克 曙 奇 马尔 August 了 .HK. retzschmar，1848 一 1924。 德 国 音 
乐 学 家 ， 音 乐 释义 学 的 创始 人 。 

写 尔 德 施 密 特 Hugo Coldschmidt，1859 一 1920， 德 国 音乐 学 
家 ， 苇 有 《十 八 世 纪 音 乐 美 学 史 》 等 。 

含 林 Arnold Schering，1877 一 1941。 德 国 音乐 史学 家 ， 落 有 
《贝多 芬 与 德国 唯心 主义 》》 《贝多 芬 与 诗歌 》 等 。 


亚 里 十 多 德 Aristotle， 前 384 一 前 322， 古 希腊 哲学 家 。 

西 塞 罗 Marcus T.Cicero， 前 106 一 前 43。 罗 马 议员 ,著名 演说 
家 及 作家 。 

昆 落 连 Marcus FF.Quintilian， 鸭 35 一 约 95。 罗 马 善 名 修辞 学 
家 。 

梅 尔 塞纳 -一 Marin Mersenne，1588 一 1648。 法 国 音乐 理论 家 ， 


著 有 (《 字 宙 积 谐 》 《 论 音 的 本 质 》 等 。 

基 尔 软 一 一 Athanasius 天 ircher，341602 一 1680， 德 国 神学 家 , 音乐 
理论 家 ， 著 有 《音乐 通论 》 等 。 

韦 尔 克 迈 斯 特 尔 Andreas 怒 erckmeister，1645- 一 1706。 德 国 
管 风 且 家 ， 彰 乐理 论 家 ， 著 有 《音乐 气质 ) 等 。 

普 林 茨 一- 双 olfgang K.Printz，1641 一 1717。 德 国 音乐 学 家 ， 和 车 
有 (高贵 的 歌唱 及 音响 艺术 的 历史 记述 》 等 。 

妃 特 厅 Johann Mattheson，1681 一 1764。 人 德国 音乐 理论 宗 , 落 
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有 《音乐 评论 》 《完美 的 乐 长 》 等 。 
王公 略 Friedriech 名. Marpurg，1718 一 1795。 德 国人 音乐 理论 
完 ， 沙 有 《 通 考 攻 音 与 创作 手册 》《 音 乐 人 门 》 等 。 

座 贫 潜 Jobann A.Scheibe,1708 一 1776。 德 国 作 上 明 家 、 理 论 家 。 
蓝光 《人 论 音程 》 《 论 作 虹 》 等 。 

匡 欧 一 一 Johann J.Quantz，1697 一 1773， 德 国 作 曲 家 ， 长 黄 澳 奏 
宗 。 在 其 论 关 笛 演 奏 法 的 著作 中 经 常 涉及 音乐 的 感情 问题 。 

音 型 学 说 一 一 Boctrine of Musical Figares 十 七 .十 八 世 纪 中 ，, 童 
乐理 论 家 党 将 音乐 的 各 种 音 型 加 以 分 类 , 将 其 与 修辞 学 中 的 各 种 术 
语 、 如 首 语 重 复 .双关 语 、 省 酷 话 延续, 高 庆 等 相对 应 。 企 图 以 修辞 
学 的 原则 运用 到 音乐 中 来 ， 但 各 家 分 类 法 并 不 统一 ,各 种 设想 的 价 
值 也 未 获得 公认 , 仅 成 为 一 种 历史 上 的 存在 。 


对 


叶 绩 之 译 自 美国 《新 格 罗 夫 音乐 与 音乐 家 词典 》 


华丽 风格 


(Gallant Style, 法 Style galant, 德 galanter Stil) 


十 八 世纪 与 严肃 、 董 心 孤 放 的 巴 罗 死 风 格 相对 立 ， 出 现 了 轻 

快 、 精 致 的 洛 可 可 风格 。 件 随 这 一 风格 的 出 现 发 生 了 如 下 的 重点 
转移 ， 从 教会 转向 作为 文化 中 心 的 沙龙 : 从 赋 烙 手法 ( 复 调 ) 转 向 
带 伴奏 的 旋律 ( 主 调 )， 从 宗教 音乐 转向 世俗 音乐 。 这 一 变化 在 
本 . 民 . 了 下. 非 舍 尔 (J.K.F. Fischer)、 库 普兰 (F. Couperin)、 泰 勒 曼 
(Telemann) 和 稳 法 特 (CG.T.Muffat) 的 羽 管 键 三 作品 中 ， 在 巴 忒 
组 斋 可 供 选 择 的 舞曲 (小 步 舞 曲 , 布 雷 舞 曲 、 加 沃 特 舞 曲 ; 以 及 可 
能 是 伪作 的 舞曲 如 小 步 择 曲 ， 进 行 曲 、 波 洛 奈 兹 舞曲 ) 中 已 经 显 
而 易 见 。 华 丽 风格 在 塔 尔 蓝 尼 (Tartini) 的 小 提 和 县 协奏曲 和 者 鸣 些 
中 , 在 佩 尔 戈 菜 西 (Fergolesi) 的 歌剧 《女仆 作 夫 人 》(Serva Padrona 
1733 年 ) 中 都 有 明显 的 表现 。 采 纳 这 一 新 风格 导致 1750 年 前 后 音 
乐 素质 的 退化 ,特别 是 在 意大利 作曲 家 如 鲁 蒂 尼 (Rutini), 帕 加 队 
利 (Paganelli) 和 佩 谢 蒂 (Peseetti) 的 一 些 作 品 中 ， 以 及 英国 ， 这 
种 状况 格外 显著 。 十 八 世 纪 后 半期 ,巴赫 的 儿子 弗 里 德 曼 (Vil- 
hetm Friedemana) 和 埃 马 努 尔 (Karl Philipp Emanuel) 给 这 一 坐 
丽 风 格 注入 新 的 表现 内 容 (参见 感伤 风格 。 因 而 华丽 一 词 不 再 适 
用 。 直 接 继承 意大利 人 以 及 克里斯蒂 安 。 巴 蔡 ) 华丽 风格 的 莫 差 
"67 。 


特 的 作品 也 是 如 此 。 参 见 “ 洛 可 可 。 


黄 知 真 译 自 美 国 《 哈 货 音 乐 词典 》 
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感伤 风格 


( 德 Empfindsamkeit) 


十 八 世纪 中 叶 与 德国 北部 有 关 的 一 种 美学 观点 ,属于 所 谓 “ 情 
感 风格 (Empfindsamer Stil) 范畴 ， 追 求 的 是 获得 一 种 内 在 的 、 
多 感 的 和 主观 的 表现 ， 忱 郁 的 泪花 是 它 最 渴望 的 反应 之 一 。 这 各 
词 在 英文 通常 译 成 Sensibility( 按 十 八 世 纪 或 奥斯汀 的 看 法 , 它 派 
本 自 法 文 Sensibilite)。Sentimental 是 另 一 种 译 法 , 这 是 菜 辛 的 译 
法 ， 他 将 斯 特 恩 的 《感伤 旅行 》(Sentimental Journey) 译 为 《下 ap- 
findsamkeit Reise》。 一 位 现代 学 者 纽 受 则 以 altrasensitive 作为 
英语 中 的 等 义 词 。 

E. 巴赫 将 感伤 的 概念 在 音乐 中 体现 得 最 好 。 他 在 《 论 击 终 古 
钢琴 演奏 的 真正 艺术 》(1753) 一 文中 指出 ， 音 乐 的 主要 目的 是 
和 触及 内 心 ， 激 起 情绪 ， 为 做 到 这 一 点 ， 他 指出 演 痊 必须 发 自 内 心 
(aus der Seele) 。 他 所 选择 的 音乐 风格 与 具有 精致 的 色调 、 有 规 
律 性 乐句 的 旋 律 、 轻 淡 织 体 的 伴奏 所 支持 的 国际 性 音乐 惯用 语言 
往往 难以 区 分 , 它 是 对 于 “严格 "或 “学 院 ? 风 格 的 一 种 反动 ,在 其 他 
地 方 适合 将 它 归 之 为 “华丽 >( 风 格 )。 主 要 的 差异 是 , 北部 的 德国 人 
倾向 于 避免 过 多 的 修饰 ! E. 巴赫 与 匡 茨 都 告 诚 不 要 过 分 使 用 装饰 
襄 。 在 他 们 以 前 ， 马 普尔 格 曾 撰文 名 许 柏林 学 派 ， 他 写 道 : “ 格 
劳 恩 、 匡 蒋 、E. 巴 幸 等 人 的 演出 特点 绝 不 是 大 量 的 装饰 音 , 感人 
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的 ， 富 于 修 僚 的 ， 动 人 的 音质 从 完全 不 同 的 事物 中 跳 密 而 出 ， 它 
们 不 引起 很 多 激动 ， 但 更 直接 地 拨 动 心弦 。” 最 昂 识 别 的 “修辞 ? 手 
段 是 器 乐 的 宣 叙 调 。 它 是 在 模仿 正 歌 剧 中 的 精致 的 或 者 起 主要 作 
用 前 宣 氢 亩 的 过 程 中 逐步 形成 的 。 这 些 正 歌剧 在 德国 最 受 移 美的 
代 豆 者 是 德 累 白 顿 的 险 赛 和 他 的 小 圈子 。1740 年 E. 巴赫 所 作 的 
“普鲁士 奏鸣曲 提供 了 良好 的 榜样 。 巴 赫 所 谓 的 “言语 原则 ”(re- 
dende Prinzip) 离 开 了 宣 处 调 ， 但 他 的 键盘 作品 与 室内 乐 走 得 更 
远 ， 例 如 表现 * 授 腥 与 忧郁 之 间 对 话 ? 的 三 重奏 (1749) 就 是 如 此 。 
巴 赫 的 风格 中 由 于 节奏 自由 而 与 宣 叙 调 有 关 的 另 一 个 基本 要 素 是 
键盘 幻想 曲 的 狂想 赐 方式 ， 是 由 缮 雷 斯 科 巴 尔 迪 与 弗 罗 贝 尔格 尔 
发 展 ， 被 德国 管风琴 家 所 保存 ， 由 了 .巴赫 的 父亲 传 带 下 来 的 。 但 
当 瑟 . 巴赫 的 朋友 日 益 发 现 ， 需 要 通过 言词 或 标题 才能 使 他 音乐 中 
的 狂想 的 和 “言语 ?要 素 变 为 明确 之 时 ， 他 自己 却 放 弃 了 词语 的 描 
述 。 

在 文学 中 , “感伤 风格 ”最 有 影响 的 样式 是 由 克 洛 普 施 托 克 
《救世 主 》(Messias[1748]) 所 提供 的 。 它 对 史诗 作 了 新 的 解说 ， 
以 内 在 主观 的 事件 为 主导 ， 而 外 在 的 戏剧 只 作为 参照 而 存在 。 诗 
人 拉 姆 勤 模 仿 克 洛 普 施 托 克 写成 了 受难 康 塔 塔 4 耶稣 之 死 》。 1755 
年 ， 格 劳 恩 为 它 谱 曲 后 , 该 作品 立即 成 为 音乐 “感伤 风格 ?最 主要 、 
最 成 功 的 纪念 入 。 戏 剧 主 要 通过 一 些 无 名 的 虔诚 者 的 沉思 与 激情 
表现 出 来 ， 这 些 人 的 语言 时 态 为 现在 时 。 音 乐 语言 属于 流行 的 现 
代 风 格 ， 依 基 于 正 歌 剧 中 各 种 号 叹 调 类 型 以 及 起 主要 作用 的 宣 叙 
“ 调 。 格 劳 恩 是 继 险 赛 之 后 在 正 歌剧 方面 最 重要 的 德国 大 师 。 他 为 
《 窜 西 马 尼 园 ! 》 所 谱 的 曲 ( 见 谱 例 ) 表 明了 这 种 多 愁 善 感 的 沉思 和 与 
戏剧 音乐 语言 的 结合 。 使 用 过 多 的 旋律 叹息 ， 以 增 六 和 弦 与 弗 里 
几 亚 收 束 表现 疑问 ， 用 反复 的 四 分 或 八 分 音符 表现 颤 封 ， 这 些 都 
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是 歌剧 的 陈 则 手法 ， 而 选用 园 因 障 的 降 调 洞 号 、 很 易 作 等 音 变换 
指 手 法 则 较 富 于 个 性 和 表情 性 。 

1783 年 ， 在 科 拉 玛 的 《音乐 杂志 》 上 发 表 的 一 篇 评论 文章 认为 
(第 二 卷 ，1352 页 )， 当 与 近 人 为 《 豫 稣 之 死 》 所 谱 的 新 曲 相 比 较 
时 ， 仍 然 偏爱 格 劳 恩 之 作 ， 说 :“ 客 西 马 尼 园 ! 客 西 马 尼 园 !”“ 由 
于 其 动人 ， 令 人 心 碎 的 感情 而 催人泪下 。? 现 在 ， 甚 至 很 早 就 有 人 
反对 这 种 使 格 劳 思 如 此 闻名 的 多 愁 善 感 。 为 祖 尔 策 尔 的 《文艺 基 
本 理论 》(1771~74， 论 文 k 清 唱 剧 》) 一 书 所 过 文 的 舒 尔 茨 对 《耶稣 
之 死 } 提 出 异议 说 , “大 多 数 妨 叹 调 与 歌剧 咏叹 调 区 别 不 大 ， 精 确 
地 说 ， 旋 律 的 这 种 柔和 以 及 过 分 压 张 的 、 几 了 乎 引起 情欲 的 雕琢 ， 
在 某 些 地 方 甚至 是 滑 稿 ， 扼 杀 了 感情 ?*。 同 样 ， 感 伤 的 布尔 乔 亚 
悲剧 在 德国 的 竟 基 者 菜 辛 也 讨 识 地 谴责 克 洛 普 施 托 克 的 抒情 诗 ， 
声称 : 它们 “伤感 太 多 了 ， 所 以 ， 除 此 之 外 ， 人 们 经 常 什么 也 没 感 
受到 。”(《 著 作 集 》、 第 三 册 、 第 五 十 一 封 售 ) 。 当 私下 回顾 自己 的 
剧本 《强盗 》(1781) 时 ， 席 勤 也 采取 类 似 的 观点 ， 他 说 ， 剧 本 中 多 
情 得 令 人 难以 置信 的 女 主人 翁 “ 读 克 洛 普 施 托 克 读 得 太 多 了 。” 歌 
德 在 回顾 《维特 》 时 ， 对 这 次 运动 作出 了 评价 ， 他 承认 《维特 》 的 感 
伤 ， 得 益 自 施 特 因 ， 并 下 结论 说 : “出 现 了 一 种 温和 一 激情 的 
美 ， 因 为 我 们 没有 英国 人 的 幽默 嘲讽 ， 所 以 ， 它 经 常 要 堕落 为 可 
斐 的 自我 折磨 .>” 

祖 尔 策 尔 的 百科 全 书 的 另 一 位 扎 稿 人 基 恩 贝尔 格 尔 对 现代 德 

图 风 格 与 “华丽 ?的 关系 提出 了 更 详细 的 论点 :“ 近 代 音 乐 应 该 感谢 
意大利 人 精巧 柔美 的 才华 以 及 细腻 的 感受 (感伤 ) ， 这 是 毫 无 疑问 
的 。 但 大 多 数 损坏 了 良好 情趣 的 事 也 出 自 意 大 利 ， 尤 其 是 那 种 什 
么 也 没 说 而 只 是 取悦 于 耳 茶 的 旋律 竞 支配 了 一 切 。”( 论 文 《音乐 》) 
和 舒 尔 茨 进一步 清楚 地 说 明 这 个 批评 “当代 意大利 人 的 奏鸣曲 ， 其 
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终点 是 隆 冰 的 音响 任意 地 一 个 接着 一 个 ， 其 目的 只 是 为 了 满足 一 
役 人 不 灵敏 药 昕 党 ”论文 ( 礁 鸭 外力 。 为 了 举 出 一 个 超越 这 种 低 
级 目的 的 音乐 例 子 ， 舒 尔 英 求助 于 PE. 巴赫 的 侈 盘 乐 帮 鸣 巾 ， 称 颁 
它们 ， 因 为 “它们 是 如 此 地 可 以 交流 《明确 的 谈话 ) 使 人 们 相信 自 
已 所 感受 到 的 不 是 乐音 而 是 明确 的 语言 ， 它 调动 了 我 们 的 想象 和 


记 
感情 (感伤 ) 膏 它们 活跃 起 来 ?在 1768 年 的 一 圭 信 中 ，E. 巴 款 自 己 


提 到 他 的 作品 与 现代 登 大 利 人 (其 中 包括 肖 伯 特 和 他 的 弟弟 本 C， 
马 蔚 ) 的 作品 之 癌 的 莽 异 : “他 们 的 音乐 进入 耳 中 ,并 把 它 塞 满 了 ， 
但 却 让 心灵 空 着 ， 今 天 的 意大利 ， 正 如 加 卢 诺 自己 告诉 我 那样 ， 
调式 不 再 容忍 和 柔 板 而 只 是 快 栓 ， 最 多 也 就 是 小 行 板 。” 言 外 之 意 
是 : 加 点 皮 ， 意 大 利 “ 华 丽 ?” 键 盘 风 格 最 伟大 的 大 师 ， 开 " 巴 替 的 私 
人 人 好友， 是 同意 他 的 观念 的 ;这 就 使 “华丽 "一 “感伤 ”的 共生 现象 
的 存在 得 到 了 进一步 证 实 ; 另 一 个 含意 是 ，1770 年 亦 右 ， 该 世纪 
中 叶 的 审美 观念 已 经 让 路 给 更 狂风 暴雨 般 的 阶段 ， 即 所 谓 的 “ 狂 
赔 运 动 ”。 

有 些 历 史学 家 将 “感伤 风格 ”定论 为 几乎 是 音乐 的 “ 狂 感 运 
动 ”。 两 者 都 追求 的 戏剧 性 流畅 促进 了 这 种 类 似 。P* 巴 赫 写 道 ， 
他 想 表 现 许 多 种 情绪 ， 一 种 紧 接 着 另 一 种 ;并 且 强 调 要 有 流畅 的 
转换 过 渡 ， 很 快 地 从 一 种 情感 转 到 另 一 种 情感 ， 这 在 他 许多 作品 
中 均 可 发 现 。 页 王 . 巴 忒 艺术 中 的 这 种 内 在 ， 儿 乎 是 隐私 的 方面 ， 
代表 了 一 种 有 助 于 解释 “感伤 风格 ?的 质 素 ， 并 使 它 单 独 形 成 一 种 
类 似 的 现象 ， 它 提前 出 现 于 “ 狂 飚 运动 ?， 与 后 者 的 大 众 化 要求 并 
驾 齐 驱 。 卫 . 巴 替 喜爱 的 乐器 是 击 嘴 古 钢 琴 ， 他 的 艺术 世界 的 边界 
和 他 和 那 一 代 的 理想 并 不 能 包括 年 青 的 替 德 尔 、 歌 德 和 朱 勤 的 革命 
想象 。 差 异 不 是 类 别 的 不 同 而 更 多 是 程度 上 的 。 甚 至 迟 至 1785 
年 ， 舒 巴尔 特 ， 一 位 典型 的 "狂风 ” 人 物 ， 在 《思想 》 中 称 般 了 这 典 


ee 人 和 。 


型 的 “感伤 ?乐器 ， 称 之 为 “这 件 孤 独 、 忧 部、 无 法 形容 的 甜美 乐 
器 …… 谁 只 要 不 爱好 唤 只 、 粗 野 和 暴风 两 ， 谁 的 心经 常 并 很 容易 
充 滋 着 甜美 的 感情 ， 他 就 不 去 注意 羽 管 键 达 和 钢 雁 ， 而 选择 一 
击 弦 古 钢琴 。” 不 象 他 的 友人 本 达 ，E. 巴 幸 离 开 了 情节 剧 ， 甚 至 抵 
制 住 了 他 文学 友人 如 格 斯 顿 伯 格 所 作 的 尝试 ， 不 为 他 在 幻想 下 与 
的 歌词 谱 曲 。 他 们 会 很 易 被 人 列 为 “ 狂 飚 运动 ?旗帜 下 的 成 员 ， 但 
他 小 心术 村 ， 不 愿 在 他 键盘 的 领域 中 沉醉 于 戏剧 性 效果 。E. 巴 协 
不 会 的 。 
参见 :《 古 典 派 》 《华丽 风格 》、《 洛 可 可 》 等 条 目 。 
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洛 可 可 


(下 ococo) 


以 类 比 和 比喻 的 方式 从 装饰 艺术 中 借用 到 瘟 乐 领域 中 来 的 一 
个 用 语 ， 特 别 是 指 十 八 世纪 的 法 国 音 乐 。 原 意 指 十 七 世纪 来 源 于 
法 国 建筑 方面 装饰 艺术 的 一 种 风格 。 这 种 风格 是 由 于 当时 一 般 不 
严格 遵从 法 国 古典 主义 法 则 而 产生 的 ， 它 并 不 是 意大利 巴 罗 克 风 
格 之 必然 后 果 。 就 象 是 对 于 这 种 风格 带 挑 吻 的 口吻 描述 的 那样 ， 
这 一 名 词 (“rocaille"， 即 “贝壳 制品 2 的 演化 是 事后 形成 而 带 有 
财 意 的 。 最 早 确 定 它 起 源 的 人 中 ， 有 一 个 金 布尔 (Kimball) 是 这 
样 描写 它 的 ;“ 受 到 阿拉 伯 式 图 案 (arabesque) 风 格 的 启示 ,在 画面 
上 ， 根 据 画面 的 脉络 匀 勤 出 来 的 线条 组 织 "。 根 据 他 的 看 法 , 它 发 
展 的 第 一 个 阶段 是 无 比 轻盈 、 典 雅 的 阶段 ， 一 直 延 续 到 1730 年 
左右 ， 正 确 地 应 称 为 “法 国 摄政 时 期 风格 。 主 要 创作 者 是 勒 波 特 
尔 (Lepautre)， 他 从 被 称 为“ 洛 可 可 的 先知 ”的 员 兰 (Berain) 油 画 
的 阿拉 伯 式 图 案 纹饰 中 得 到 启示 和 灵感 。 第 二 个 阶段 是 “绘画 式 
风格 ?或 称 “路 易 十 六 风格 "”， 这 大 约 延续 至 1760 年 ， 基 本 上 是 在 
第 一 阶段 的 基础 上 沿 着 形式 上 更 为 夸张 的 方向 进一步 细节 化 ; 主 
要 的 代表 人 物 是 皮 诺 (Pineau)。 下 图 中 (可 能 产生 于 十 八 世 纪 三 
十 年 代 ) 所 示 反 映 这 第 二 阶段 的 风格 。 洛 可 可 风格 的 奇想 .多 变 , 即 
使 在 其 全 盛 时 期 也 受到 包括 伏 尔 泰 和 建筑 师 布 隆 代 尔 (Blcndel， 


。 70 。 


1738) 在 内 的 许多 人 的 批评 。 它 的 衰落 起 于 新 古典 主义 的 复辟 ， 
这 是 由 于 在 罗马 药 法 国学 院 派 和 皮 拉 内 西 (Piranesi) 携手 共同 
发 起 的 ， 十 八 世纪 五 十 年 代 标 志 闭 在 巴黎 的 新 古典 主义 风格 的 胜 
利 ， 同 时 在 1754 年 科 尚 (Coehin) 发 表 了 一 科 识 刺 性 的 皮 诺 的 计 
告 ， 其 中 说 道 “ 把 艺术 和 古代 风味 隔 交 开 来 ， 其 创始 以 至 至 于 完 
善 这 一 事业 都 可 以 说 是 出 自 皮 诺 一 人 之 手 ”。1763 年 格林 (Grimm) 
总 结 这 一 风格 的 变迁 时 说 : “古代 的 形式 占 了 优势 ， 风 尚 和 趣 味 
由 此 而 有 所 提高 ， 一 切 都 按照 希腊 的 风格 .” 但 这 一 有 点 过 时 的 
风格 并 不 象 他 所 说 ， 就 那样 突然 而 完 完全 全 地 让 位 ;， 它 影响 深远 
且 具 有 法 国 特色 而 使 它 不 可 能 一 下 子 消 失 而 不 留 下 许 许多 多 的 印 
迹 。 在 洛 可 可 妆 酒 轻盈 的 风格 中 哺育 成 长 起 来 的 一 些 最 伟大 的 艺 
术 家 仍然 对 它 表 示 好 感 ， 尽 管 在 他 们 的 作品 中 反映 得 更 为 精致 和 
严肃 一 些 。 例 如 博 盖 (Boquet) 以 其 象 空气 一 样 轻盈 的 服装 和 布景 
的 设计 在 其 歌剧 院 (0ptra) 树 立 起 十 八 世纪 七 十 年 代 的 新 风格 。 
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洛 可 可 跋 烙 以 其 各 种 应 用 谍 式 ， 迅 速 流 传 到 广阔 的 地 区 ， 共 
至 远 狐 中 国 ， 不 过 一 般 比 巴黎 了 跤 十 年 左右 。 在 维尼 斯 ， 一 种 类 似 
的 风格 ， 从 与 员 兰 相同 的 构思 开始 ， 或 多 或 少 独立 地 发 展 起 来 。 
至 于 “法 国 的 式样 ” 刚 在 英国 盛行 了 一 个 得 时 期 〈 如 奇 彭 代 尔 ， 
Chippendqale)， 人 然后 传播 到 美洲 诸 殖 民 地 区 。 最 受 欢 迎 的 地 方 则 
是 在 德国 南部 ， 主 要 是 天 主教 地 区 。 于 八 世 纪 二 十 年 代 法 国 世 术 
家 或 他 们 的 设计 在 波恩 和 维尔 欧 堡 得 到 了 施展 的 机 会 。1720 年 
至 1724 年 在 巴黎 学 习 过 的 老 居 维 利 埃 (Cuyvillies) 把 它们 带 到 巴 
伐 利 亚 ， 他 为 那里 奢侈 的 选 候 们 工作 了 几 十 年 ， 并 在 他 居留 幕 尼 
黑 期 间 (1751 至 1753 年 间 ) 建 造 了 一 些 乡 村 宅 第 以 及 被 称 为 洛 
可 可 珍品 ”的 那 座 剧 院 。 法 国 艺术 家 在 德国 南部 两 个 最 重要 的 音 
乐 中 心 曼 海 姆 〈 皮 加 热 ，Pigage) 、 斯 图 加 特 ( 盖 比 埃 尔 ，Gutpi- 
ere) 宫 廷 的 建筑 中 占 了 主导 地 位 。 德 国 艺 术 家 把 洛 可 可 装饰 和 教 
堂 的 传统 风格 融合 起 来 ， 大 部 分 受 意大利 的 影 啊 ， 创 造 了 一 种 至 
今 还 备 受 赞赏 的 综合 的 建筑 风格 。 一 种 来 月 意大利 的 风格 和 另 一 
种 来 自 法 国 的 风格 同时 出 现在 德国 南部 、 身 地 利 , 它们 互相 冲 拱 、 
竞争 ， 一 时 引起 过 这 样 一 种 理论 ， 说 前 者 让 位 于 后 者 ， 而 在 这 一 
世纪 中 期 的 几 十 年 之 内 产生 了 “ 巴 罗 克 一 一 洛 可 可 一 一 新 古典 主 
义 ? 这 样 一 种 发 展 。 和 希 契 科 死 (Hiteheock) 正 确 地 断言 ， 德 国 洛 可 
可 风格 “与 其 说 是 后 期 巴 罗 克 的 后 继 者 ， 弓 宁 说 是 处 于 后 期 巴 罗 
区 风格 包围 之 中 的 一 块 领地 ”。 他 接着 说 :并 不 存在 一 种 从 巴 轴 
克 通 过 洛 可 可 到 新 古典 主义 的 截然 风格 变化 。 主 要 的 历史 性 的 转 
折 并 非 发 生 在 治 可 可 的 开始 时 期 而 是 在 它 的 末期 。” 

音乐 中 的 洛 可 可 风格 从 未 被 严格 地 、 细 致 详 人 尽 的 描述 过 。 评 
论 家 们 对 于 多 种 多 样 的 音乐 现象 都 采用 过 这 一 用 语 ， 而 其 中 多 数 
用 十 八 世 纪 的 华丽 ”(galant) 这 一 用 语 来 描述 还 更 恰当 一 些 。 佩 


se 772 e 


尔 戈 药 西 (Eergojlesi) 的 《女仆 作 夫 人 》(La serva Padrona) 曾 被 称 
为 “意大利 洛 可 可 ”， 然 而 这 是 既 未 说 明 法 国 与 意大利 在 艺术 上 的 
联系 ， 也 未 说 明 它 们 在 音乐 上 的 联系 。 这 一 概念 也 被 同样 模 校 两 
可 地 用 于 文学 ， 甚 至 被 用 到 青年 歌德 的 头 上 。 按 照 审 镇 的 原则 ， 
我 们 在 使 用 “ 洛 可 可 ”这 个 概念 进行 类 比 时 ， 应 当 严格 地 只 限于 在 
法 国 的 范围 之 内 ， 或 者 只 限于 在 地 理 上 或 艺术 上 突出 地 受到 法 国 
影 喝 的 领域 之 内 。 芭 营 舞 就 是 这 样 的 一 个 领域 ， 不 管 在 哪里 它 都 
主要 地 受到 法 国 的 支配 。 就 在 巴黎 ， 公 众 在 抒情 悲剧 (tragtdie 
lyrigue) 和 一 种 比 之 更 轻快 、 更 少 要 求 严 肃 思 索 的 演出 形式 ， 歌 
唱 基 花 剧 (Optra ballet) 之 间 选 择 了 后 者 。 这 件 事 的 发 生 ， 无 论 
在 时 间 上 还 是 在 精神 上 都 和 早期 洛 可 可 风格 相 吻 合 。 德 图 什 [Des- 
touches) 和 康 普 拉 (Campra) 的 歌唱 芭 营 剧 和 田园 剧 (Pastorals) 
表现 出 在 吕 利 衰 娆 动人 而 庄严 、 肃 穆 的 英雄 气 慨 的 悲剧 之 后 ， 在 
色彩 上 某 种 程度 上 的 缓和 。 第 一 阶段 或 “ 撮 政 时 期 风格 ?也 与 库 普 
兰 (Couperin) 的 成 熟 时 期 相应 ， 库 普兰 在 继承 十 七 世纪 前 辈 的 传 
统 之 后 ， 进 一 步 在 装饰 和 精工 雕琢 方面 创立 了 法 国 的 独特 风格 ; 
洛 可 可 风格 的 因素 在 他 田园 主题 的 风格 小 品 中 表现 得 更 为 明显 
《 达 坎 ，Daquin， 曾 是 这 类 体裁 作品 最 卓越 的 作曲 家 )。 在 同一 时 
期 ， 也 出 现 了 法 国 的 长 笛 学 派 ， 这 也 有 助 于 尔后 “华南 风格 ”(ga- 
lant style) 的 建立 , 而 这 也 可 视 为 十 旧 规范 的 解体 ， 拉 洛 妆 西 (La 
Laurencie) 联 系 法 国 小 提 琴 学 派 ， 即 勤 克 菜 尔 (Leclair) 学 派 的 建 
立 ， 提 出 了 一 种 “ 洛 可 可 ”或 “华丽 (roeaille ou galant) 风 格 。 第 
二 时 期 (1730 至 1760 年 ) 与 拉 莫 的 上 升 时 期 相应 。 拉 莫 以 他 和 声 上 
各 种 曲折 复杂 性 与 突 匹 变化 使 听众 为 之 困惑 。 当 时 一 位 评论 家 ， 
B 。 迪 斯 梅 利 (Bricuair de la Dixmtriel770 年 著 有 《两 个 风格 时 
期 》) 就 用 “优美 如 画 ”(Pittoresque) 来 形容 拉 莫 的 《碟子 》(platte， 
。 73 。 


1745)5 (eardel) 将 舞蹈 之 到 于 完善 归功 于 拉 丰 , 他 说 拉 葛 是 用 了 
“优美 如 画 ”(pittoresque) 的 手法 和 天 才 而 多 样 化 的 友和 警 伴 舞曲 
(air de haliet) 做 到 了 这 一 点 的 〈 死 鲁 拟 , 《艺术 之 友 》，1776 
年 ; Albert de Croix，“L'ami des arts”)。 蒙 东 维 尔 (Mondon- 
ville) 新 型 带 蓄 乐 伴奏 的 奏鸣曲 ， 一 个 富 于 想象 力 而 又 有 点 文 饰 
繁 玉 的 体裁 也 可 以 比 之 于 “优美 如 画 的 风 榜 *。 尽 管 如 此 ， 音 乐 与 
视觉 艺术 之 间 互 相对 应 ， 可 以 互相 类 比 的 最 明显 的 列子 却 是 出 现 
在 洛 可 可 风格 被 新 古典 主义 取代 之 后 ( 见 “ 古 典 派 >) 。 


陈 平 译 自 《 新 格 罗 夫 瘟 乐 与 音乐 家 词典 》 
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十 典 派 


(Classical ) 


此 词 和 与 之 相关 的 词 classic( 最 优秀 的 ， 经 典 的 ) ,classicism 
《古典 主义 、 古 典 风 格 )，classicistic( 古 典 主 义 的 、 古 典 风格 的 ) 
等 , 用 来 指 源 自 不 同文 化 、 品 种 繁多 的 音乐 。 词 源 是 拉丁 语 clas- 
sicus( 最 高 阶层 的 公民 ， 后 来 转 指 水 平 最 高 的 人 作家)， 通 过 法 语 
classique 演 化 成 英语 classical 和 德语 klassik。 在 最 早 的 一 种 定义 
里 (有 R. 科 特 格 雷 夫 :《 英 -法 语言 辞典 》，1611 年 ) 将 classique 翻 评 
为 :“classical( 经 典 的 )，formall( 传 统 的 ),orderlie (合乎 规格 )， 
in due( 整 齐 匀 称 ) 或 fit ranke( 排 列 适当 的 )， 还 有 approved( 可 
靠 的 ) ，authenticall( 被 公认 的 )，chiefe (主要 的 )， prineipali 
(首要 的 )。? 在 这 里 特 保 留 其 中 两 部 分 的 意思 并 注释 为 : (i) 形式 
严 说、 训练 有 素 ; 〈ii) 优秀 的 典范 ; 另外 补充 两 点 : 〈iii) 与 十 入 
腊 或 古 拉 丁 语 有 关 (〈《 法 兰 西学 院 辞 典 》，1694)，(iv) 与 浪漫 ( 派 ) 
的 (romaantic) 相 对 立 ， 后 者 被 认为 是 “ 炳 态 的 ,不 合乎 规则 的 ”( 歌 
德 , 十 九 世 纪 初 期 )。 第 二 种 解释 在 不 同 的 几 种 释义 中 流行 时 间 最 
长 ， 传 播 范 围 最 广 。 例 如 福 克 尔 (Forkel) 中 就 曾 在 1802 年 按 这 种 
最 普遍 的 释义 使 用 “Klassisch? 一 词 来 介绍 J.s. 巴 蔚 主 要 的 键 盘 
作品 (1808 年 译 成 英文 时 用 的 正 是 “classical" 一 词 ) 。 通 常 称 颂 庄 
如 若 斯 坎 的 经 文 歌 , 凰 菜 斯 特 里 纳 的 弥撒 曲 , 库 普 兰 的 组 曲 ， 科 雷 
利 的 协奏曲 ， 享 德尔 的 清唱 剧 , 算 伯 特 的 艺术 歌曲 等 作品 的 完美 ， 
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往往 同样 也 用 这 个 词 来 形容 。 


1 .维也纳 “证 典 派 ?> 风格; 2。 较 早 的 “ 击 曲 主义 ?3 3. 新 十 中 主义 ， 汉 
漫 章 古典 主义 。 


1. 维也纳 “古典 派 ? 凤 格 

在 近代 音乐 著作 里 遇 到 这 个 复合 专门 名 词 而 且 又 没有 进 一 层 
明确 其 范围 时 , 通常 指 的 是 由 海顿 ， 葛 差 特 和 贝多 芬 所 创作 的 “ 维 
也 纳 的 经 典 之 作 。” 这 些 作品 构成 一 个 “古典 时 期 > 的 说 法 ,原来 是 
由 十 九 世 纪 一 部 分 德国 作家 根据 歌 德 其 次 是 席 勒 所 创立 的 “ 瑶 玛 
古典 文学 ?类 推出 来 的 , 布 卢 姆 (Blume) 把 这 个 推论 出 来 的 时 期 往 
前 扩展 到 十 八 世 纪 中 时 , 往 后 延伸 到 包括 舒 伯 特 的 全 部 作品 为 止 ， 
从 而 削弱 了 任何 严密 的 概念 和 企图 给 予 精确 定义 的 作法 。 他 区 其 
否定 从 巴赫 去 世 到 贝多 芬 为 止 这 个 时 期 风格 统一 的 可 能 性 ， 罗 
森 (Rosen)@ 认为 够 得 上 被 称 为 “古典 派 风 格 ?的 , 主要 是 海顿 、 划 
差 特 成 熟 时 期 的 器 乐 作品 , 和 贝多 芬 的 器 乐 作品 。 按 这 个 观点 , 芬 
售 尔 (Finseher) 从 十 畴 世纪 早期 的 文献 中 发 现 过 去 存在 过 这 么 一 
个 特定 风格 的 时 期 ， 从 1770 年 左右 海顿 的 带 助 奏 性 声 部 的 主 调 音 
乐 开 始 ( 以 四 重奏 作品 33 号 为 标志 ), 一 直到 贝多 芬 创作 晚期 的 开 
端 为 止 , 到 了 这 个 时 候 , “古典 派 ”的 形式 被 认为 将 被 突破 或 瓦解 。 

历史 上 存在 过 一 种 由 海顿 、 莫 差 特 和 一 定 程度 上 也 由 贝多 芬 
共同 形成 的 “古典 派 风 格 ?, 同 意 这 种 看 法 的 人 比 赞 成 存在 过 “古典 
时 期 > 的 人 更 为 普遍 (国际 音乐 协会 1961 年 纽约 代表 大 会 )。 另 一 
种 比较 一 致 的 看 法 是 海顿 为 创造 这 种 风格 所 作 的 贡献 超过 了 任何 
其 他 人 。 寺 八 世纪 七 十 年 代 他 独 出 心 裁 地 把 悦耳 、 优 美的 曲调 
(galant 一 华丽 风格 ) 与 先前 他 不 太 愿 意 ， 但 又 不 得 不 使 用 的 高 深 
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的 对 位 技法 加 以 综合 ， 从 而 在 艺 本 上 有 所 突破 。1775 年 左右 他 殷 
弃 了 “感伤 主义 ”( 上 mpfindsamkeit) 那 种 造作 的 奇异 趣味 和 “和 鱼 语 
突进 运动 ? 惯 有 的 翡 天 局 人 的 情调 ， 在 自己 的 音乐 语言 中 豚 收 子 
C. 了 E.. 巴 办 的 音乐 的 约 想 性 和 叙述 式 的 主题 (redende Thena- 
tik) 及 其 发 展 技 巧 。 莫 差 特 在 十 八 世纪 七 十 年 代 紧 紧 追 随 海顿 创 
作 了 他 的 四 重奏 和 交 有 响 曲 ， 题 献 给 海顿 的 六 首 四 重奏 足以 证 明 亿 
们 之 闻 的 亲密 关系 。 在 综合 其 他 创作 手法 方面 ， 由 他 们 两 人 完成 
的 有 :在 表现 主题 时 ， 运 用 各 种 力度 和 管弦 乐 的 色彩 (这 可 能 是 
曼 海 姆 乐 派 的 传统 ;运用 节奏 ,特别 是 用 和 声 节奏 以 安排 大 型 划 
式 的 结构 ; 运用 转调 造成 音乐 更 大 的 张驰 起 伏 , 并 机 智 . 巧 妙 地 ,以 
典型 奥地利 的 方式 将 喜剧 性 和 严肃 性 融 为 一 体 ( 短 国 北 部 批评 家 
大 力 讨 伐 过 这 种 混合 现象 ， 他 们 坚决 反对 正 歌剧 和 喜 歌 剧 风格 上 
的 任何 融合 ) .海顿 的 器 乐 作品 在 十 八 世 纪 七 十 年 代 已 经 得 到 广泛 
出 版 和 流传 的 机 会 。 正 象 他 启程 前 往 英 国 时 告诉 英 差 特 的 那 桩 ， 
全 世界 都 开始 熟悉 他 的 音乐 语言 了 。 这 一 点 趴 差 特 也 做 到 了 ， 尤 
其 是 他 的 协奏曲 和 歌剧 ， 即 使 按照 最 严格 的 定义 (上述 第 二 种 释 
义 ) 也 称 得 上 是 “古典 派 ? 的 。 
其 实 这 两 位 作曲 家 即使 按 第 一 种 释义 “形式 严 廊 ? 去 衡量 ， 也 
有 十 足 的 资格 说 是 古典 派 。 他 们 具有 高 超 的 技巧 是 显而易见 的 ， 
笔法 流畅 ， 能 轻而易举 地 随机 应 变 以 适应 情 癌 ， 而 又 始终 乐于 保 
持 在 一 定 的 常规 中 ， 至 少 不 偏 离 它 太 远 ， 也 就 是 着 有 眼 于 取悦 公众 
和 使 之 易于 理解 ， 这 正 是 皮尔 (Henri Peyre) 称 之 为 “ 古 上 派 ” 态 
度 的 标志 。 皮 尔 进 一 步 论 断 古 典 派 艺 术 家 不 分 领域 或 时 期 ， 总 是 
以 与 他 们 的 观众 合作 的 态度 工作 着 ， 试 图 满足 他 们 的 希望 ， 不 从 
适应 或 顺从 社会 的 形势 。 海 顿 在 取悦 广大 公众 方面 最 初 比 莫 差 特 
取得 更 多 的 成 功 ， 可 以 用 莫 姜 特 自 己 说 过 的 话 来 说 吧 , 他 是 为 “所 
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有 各 式 各 样 的 耳 杀 一 除 欧 子 的 耳朵 以 外 ”而 作曲 的 。 这 种 与 观众 
期 望 十 分 融洽 的 关系 可 以 说 明海 顿 与 英 差 特 在 创作 上 何必 如 此 多 
产 。 他 们 正 是 为 了 满足 这 样 的 要 求 创造 出 成 百 计 数 的 作品 丰富 了 
所 有 的 音乐 体裁 (从 这 种 意义 上 来 说 ， 正 由 于 对 各 种 体裁 无 不 精 
通 ， 才 使 得 莫 差 特 成 为 才能 全 面 的 作曲 家 中 间 的 杰出 人 物 )。 他 们 
具有 那样 异常 巨大 的 生产 能 力 ， 首 先 因为 他 们 对 专业 抱 着 工匠 般 
切合 实际 的 态度 。 莫 差 特有 一 次 曾 用 老百姓 家 常 语言 染 描 绘 他 是 
怎么 作曲 的 (“ 就 象 老母 猪 在 撒尿 ”)。 博 凯 里 尼 (Boceherini) 、 克 
莱 门 蒂 、 戈 赛 克 以 及 当时 其 他 许多 大 师 也 都 类 似 这 样 的 多 产 。 海 
顿 进行 创作 虽然 接受 某 些 常 规 ， 但 这 照样 并 不 妨碍 同时 代 的 人 认 
为 他 的 交响 曲 极 有 独创 性 并 在 本 质 上 富有 戏剧 性 。 在 他 们 听 来 简 
直 象 说 话 似 的 。 格 需 特 里 (Cretry)@@ (回忆 录 ，1789 年 ) 曾 力 劝 歌 
员 作 曲 家 把 它们 奉 为 典范 ， 他 对 海顿 从 单一 动机 中 引伸 出 如 此 丰 
富 的 乐 思 的 罕有 能 力 表示 惊异 。 英 米 尼 @ 为 使 海顿 的 4 鼓 声 (Dr- 
amrol) 交 了 罗 曲 》 内 容 进一步 戏剧 化 ， 曾 特意 在 1806 年 出 版 过 一 份 


详细 的 说 明 书 。 
格 贝尔 (Gerber) 在 他 主编 的 “百科 词典 (Lexikon,1790 年 ) 中 
曾 概述 海顿 交响 曲 的 风格 : 


“ 妆 他 的 乐队 无 始 演奏 之 时 ,所 有 的 乐器 都 在 说 话 。 每 种 
从 属 的 声 部 , 在 其 他 作 曲 家 的 作品 里 也 许 是 无 关 紧 要 的 ,经 过 
他 的 妙手 ,往往 就 成 了 举足轻重 的 主要 部 分 ,他 媚 熟 地 掌握 着 
每 一 种 精致 的 手法 ， 即 使 它 原 先 来 自 哥 特 时 期 老 对 位 学 者 居 
里 也 团 。 只 要 海顿 为 我 们 的 折 觉 需要 去 进行 调配 , 它 马上 就 变 
得 讨 人 喜欢 而 不 再 是 原来 死板 板 的 样子 。 他 拥有 使 音乐 经 党 
变 得 杀 切 的 绝妙 的 技艺 这 样 一 来 ， 尽 管 其 中 什么 样 的 对 位 
的 精巧 技法 者 有， 他 仍然 得 到 每 个 音乐 家 的 欢迎 和 喜爱 。?” 
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海 颊 依 喜 现成 的 民间 曲调 的 情况 比 匀 少 ， 可 是 从 最 时 的 嫁 诗 

阴 弄 的 作品 到 《四 季 》， 却 不 乏 地 方 色彩 甚 浓 的 笔调 ， 这 种 笔调 瑟 
他 的 音乐 织 体 增添 了 活力 。 他 的 艺术 存心 要 做 到 雅俗共赏 ， 也 得 
到 了 这 样 的 公认 。 莫 次 特 也 认识 到 应 该 在 难于 被 大 伙 理 解 与 遥 谷 
但 流 于 俗套 之 间 找 到 一 块 适中 场地 来 施展 身手 ( 见 1782 年 12 月 28 
昌 的 书信 ) 。 员 多 苏 起 先 抱 的 态度 和 他 们 两 人 很 接近 ,在 创作 上 立 
志 也 要 使 广大 公众 感到 答 快 ，( 特 别 是 牵涉 到 钢琴 作品 ); 在 管 张 
乐风 格 方面 ， 他 则 以 海顿 刚 离 开 的 地 方 作 为 出 发 点 。 法 国 大 革命 
掀起 的 音乐 浪潮 对 他 也 有 强 有 力 的 痢 击 ， 而 且 帮 助 他 捕捉 到 气质 
尝 高 的 音调 ， 这 种 超出 音乐 的 富 意 在 他 由 《英雄 交响 曲 》 以 后 的 艺 
术 中 起 的 作用 越 来 越 重 要 。 这 位 大 师 成 熟 后 到 撒 是 靠近 “古典 派 ” 
呢 还 是 更 靠近 “浪漫 派 ?， 对 此 曾 长 期 争论 不 休 ， 今 后 仍然 会 继续 
争论 下 去 。 在 他 同时 代 的 人 看 来 ,他 的 处 世 风 格 表 明 他 是 浪漫 派 。 
有 些 人 世 早 就 注意 到 他 的 音乐 有 “追求 神秘 和 忧郁 的 倾 向 ”( 赛 绅 
里 德 ,1799 年 )。 由 于 有 史 年 时 期 的 性 格 日 益 内 向 ， 远 离 大 众 ， 贝 多 
爷 偏 离 了 “古典 派 ? 艺 术 的 一 条 理想 ， 感 情 交流 的 平易 。 保 罗 (Je- 
an 上 aul) 认 为 ， 贝 多 芬 好 象 是 一 位 “浪漫 派 ? 艺 术 家 ,他 放任 不 红 ， 
不 拘 小 节 ， 性 情 铂 俊 , 并 且 具 有 当时 德国 一 批 年 轻 “ 文 人 ?”(litttr- 
ateurs) 开 始 避 行 的 其 它 性 格 特点 。 但 这 没有 多 少 意义 。 因 为 任何 
他 位 认为 是 富 于 现象 、 感 人 至 深 和 富 于 色彩 的 东西 ， 包 括 海顿 、 
莫 差 特 的 音乐 在 内 ， 都 会 当然 地 被 认为 是 “浪漫 派 ? 的 (例如 卫 . 下 ， 
4. 霍 夫 曼 @@ )。 就 创作 态度 而 言 ， 贝 多 芬 超越 海顿 、 莫 差 特 的 部 
分 表现 为 在 作品 产量 相对 减少 的 同时 ， 相 应 地 日 益 自觉 追求 独创 
性 一 一 要 求 每 一 部 作品 自身 都 成 为 一 个 整体 , 内 容 源 于 斗争 , 并 以 
高 于 个 性 和 表情 的 语言 来 表达 。 或 许 由 于 家 力 追求 感情 的 表现 ， 
而 与 古典 派 在 为 人 处 世 及 对 待 艺术 所 采取 的 那 种 真正 的 谦和 ， 自 
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党 好 有 节制 的 态度 形成 了 鲜明 的 对 照 。 人 们 会 设想 莫 差 特 在 领略 
了 员 多 芬 极 其 “ 悲 愉 ? 的 音乐 后 将 会 象 对 待 克 洛 普 施 托 克 风 格 所 作 
出 的 反应 一 样 :“ 崇 高、 动人 ， 怎 么 惕 美 都 可 以 ， 但 对 于 我 娇嫩 
的 耳 东 来 说 显得 太 夸 张 和 豪 华 了 。?" 或 者 是 否 会 象 他 听 了 施 魏 策 尔 
的 正 歌剧 《 罗 莎 蒙 德 》 后 发 表 的 那 种 看 法 “什么 东西 都 显得 不 自 
然 ， 一 切 都 被 夺 大 了 ， 各 声 部 都 写 得 很 糖 糕 。? 葛 益 特 曾 一 再 强调 
表情 要 适度 而 无 勉强 之 感 ， 前 后 的 乐 思 (“i filo”) 要 连接 得 自然 
流畅 。 

十 八 世纪 末期 在 法 国 、 意 大 利 、 德 国 音乐 之 间 存 在 着 的 互相 
渗透 的 现象 ， 曾 为 热衷 于 研究 “ 考 鸭 曲 式 ”的 奥妙 和 企图 给 “古典 
派 风格 ?下 一 个 定义 的 某 些 学 者 所 忽视 。 甚 至 在 还 缺乏 基本 的 风格 
上 的 研究 的 情况 下 ， 到 十 八 世 纪 将 要 结束 的 时 候 ， 音 乐 上 高 度 的 
同一 趋势 已 遍及 欧洲 ， 这 一 点 是 显而易见 的 ， 这 是 一 种 有 利于 承 
认 存 在 “古典 ?阶段 ， 即 使 还 不 是 “时 期 ”的 论据 。 当 时 那 不 勤 斯 ， 
巴黎 和 柏林 三 地 音乐 的 表述 法 ， 其 类 似 点 远 远 超过 非 类 似 虚 ， 这 
种 形势 在 早 五 十 年 是 不 存在 的 ， 当 时 的 评论 家 看 到 的 只 能 是 民族 
的 差别 。 世 界 性 的 风格 在 所 有 的 通 都 大 邑 得 到 了 培育 而 产生 ， 甫 
过 印刷 和 复制 ， 极 大 规模 地 传播 到 西方 文明 世界 的 每 个 角落 。 创 
造 这 种 不 同 民 族 共同 使 用 的 混合 语 (Lingua franca) 无 需 依 赖 维 
也 纳 “ 古 典 派 风 格 ”” 更 确切 地 说 ， 它 的 共同 来 源 ( 即 风格 统一 的 
真正 核心 ) 似乎 应 该 在 于 意大利 歌剧 那 种 不 容 争议 的 统治 一 切 的 
影响 。 登 特 (Dent)@ 竞 然 到 达 这 样 的 程度 ， 他 声称 :“ 古 典 传统 其 
实 恰恰 就 是 意大利 传统 ”。 

2. 较 早 的 “古典 主义 ” 

人 文 主义 者 有 意 提倡 把 上 述 ( 和 (ii) 两 种 灵 义 轨 纳 到 第 
《iii) 种 释义 的 名 下 ， 尤 其 在 法 国有 这 样 的 趋向 。 不 过 即使 在 法 
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国 ， 也 认为 古代 优秀 的 典范 在 1670 一 85 年 间 已 被 近代 作家 封 丹 
(La Fontaine)、 葛 里 嘉和 拉 辛 (Racine) 赶 上 或 超过 了 (以 至 于 
伏 尔 泰 后 来 把 他 们 称 为 “我 们 的 古典 派 作家 ”nos auteurs “classi- 
ques)。 这 三 位 作家 和 伏 尔 泰 本 人 都 成 了 十 八 世 纪 欧 洲 文人 的 典 
范 ， 因 此 也 就 被 尊 奉 为 “古典 派 ” 的 重要 人 物 。 有 些 学 者 按照 文学 
界 的 情况 加 以 类 推 ， 给 十 七 和 十 八 世 纪 的 法 国 音 乐 也 加 上 了 同样 
的 称号 ， 尽 管 当时 法 国 音乐 的 影响 远 非 如 此 广泛 。 根 据 迪 富 尔 馈 
的 看 法 ,“ 法 国 古典 派 音乐 2(La musique francaise classique) 上 
自 法 国人 文 主义 最 重要 的 音乐 成 果 , 即 1571 年 巴 伊 夫 (Baif ) 学 芝 
的 成 立 算 起 ， 下 至 法 国 大 革命 为 止 。 把 “法 国 古 典 派 歌 情 ”( 旧 利 
到 格 鲁 克 的 ) 和 十 九 世 纪 的 “浪漫 派 ? 摆 在 对 立 的 位 置 * 显然 是 按照 
歌德 令 人 恼火 的 两 分 法 (上 述 第 (iv) 种 释义 ) 将 文学 上 的 区 分 引入 
法 国 的 音乐 领域 。 
1690 年 ， 阿 尔 卡 德 (Arcad) 学 院 在 罗马 成 立 ， 成 了 意 大 利文 
学 界 “古典 主 义 ” 的 中 心 。 它 鼓吹 形式 和 语言 更 朴 迷 、 稳 重 、 有 节 
制 的 处 理 , 避免 “ 巴 罗 克 式 ”的 夺 张 (所 谓 矫 饰 <^Marinismo”)， 明 确 
服从 古代 的 典范 (但 也 暗暗 地 承认 法 国 的 典范 )。 阿 尔 卡 德 式 的 吾 
典 主义 ”一 个 直接 的 成 果 是 泽 诺 和 梅 塔 斯 塔 西 奥 @ 进行 的 歌 剧 剧 
本 的 改革 。 为 适合 音乐 特殊 的 需要 ， 梅 塔 斯 塔 西 奥 在 炼 字 和 修辞 
上 下 功夫 ， 又 把 歌剧 体裁 分 成 滑稽 的 和 严肃 的 两 种 ， 并 且 使 后 一 
种 风格 升 高 到 前 所 未 有 的 高 度 。 特 别 在 他 写 的 莱 叹 调 的 歌词 中 ， 
他 减少 词汇 的 量 使 之 成 为 十 分 简单 ， 精 炼 而 又 普 刀 都 懂 的 形象 摘 
给 (参看 正 歌 剧 条 目 )。 当 他 1730 年 启程 去 往 维也纳 时 ， 他 已 被 公 
认为 歌剧 领域 内 最 有 影响 的 楷模 ， 成 为 歌剧 号 叹 调 形成 过 程 中 最 
终 的 整理 者 。 使 他 有 点 窘 困 的 是 ， 他 得 益 于 法 国 悲剧 作家 之 处 在 
当时 就 被 人 认 出 来 了 ， (就 象 哥 尔 多 尼 (1707 一 1793) 受 惠 于 莫 里 
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衰 (1622 一 1673) 那 样 ， 只 是 再 尔 多 尼 承 认得 较为 坦率 )。 一 个 文学 
上 的 “古典 主义 ? 亮 然 也 从 别 的 地 方 继承 而 来 ， 这 并 不 奇怪 ， 模 念 
是 属于 人 类 本 性 的 一 种 现象 。 

另 一 方面 ， 使 人 相当 惊奇 的 倒是 梅 塔 斯 塔 西 奥 的 典雅 (eleg- 
ance) 情趣 对 音乐 曾 产生 过 的 影响 。 这 位 诗人 语言 之 甜美 和 表情 
之 明晰 ， 使 音乐 家 们 学 会 了 ， 或 者 说 使 他 们 相信 了 应 具有 类 似 的 
长 处 。 族 友 锡 梅 诺 @@ 曾 详细 说 明 ， 是 梅 塔 斯 塔 西 奥 的 “甜美 *(do- 
lcezza) 激 励 着 意大利 作曲 家 和 歌唱 家 把 音乐 推 向 十 八 世 纪 完 美的 
高 赂 。 阿 特 亚 加 (1783 年 ) 把 歌剧 剧本 的 改革 看 成 是 “近代 ?音乐 的 
开始 。 当 时 一 些 风 格 各 蜡 的 所 谓 现 代 派 , 诸如 哈 塞 @ ， 约 梅 利 , 卢 
校 ， 格 雷 特 利和 帕 伊 谢 洛 等 都 宣称 梅 塔 斯 塔 西 奥 的 诗句 是 他 们 灵 
感 的 主要 源 录 .典型 的 是 , 莫 差 特 磨炼 他 的 作曲 技术 是 从 为 梅 塔 斯 
塔 西 奥 的 咏叹 调配 乐 开 始 的 ， 直 至 创作 《 东 特 的 仁 惹 》(La clem- 
enza di Tito, 伏 尔 泰 认为 这 部 戏剧 如 果 不 比 希腊 最 杰出 的 作品 高 
明 , 至 少 也 不 相 上 下 ), 表 明 他 为 此 工作 到 了 生命 的 尽头 。 海 顿 把 他 
为 梅 塔 斯 措 西 奥 的 《无 人 岛 》(L'isola disabitata) 所 配 的 音乐 列 为 
最 佳 的 作品 。 奇 马 罗 萨 直到 接近 告别 人 生 时 仍 在 为 梅 塔 斯 塔 西 奥 
配 曲 ,尽管 在 文字 上 作 了 不 少 的 更 改 。 柏 林 的 评论 家 克 劳 泽 (Kraua- 
se) 在 可 称 之 为 梅 塔 斯 塔 西 奥 歌剧 的 诗 论 的 《从 音乐 般 的 诗作 开 
始 》(Von der musicalischen PEoesie，1752 年 ) 中 写 道 “良好 的 情 
趣 存 在 于 悦耳 与 动人 心弦 之 中 ， 在 了 哈 塞 积 格 劳 思 意 大 利 风 格 的 歌 
剧 中 这 种 情趣 到 于 完善 之 境地 。”C. 上 .了 , 巴赫 在 他 1773 年 写 的 自 
传 里 仍然 竟 成 这 种 见解 : “柏林 ( 格 劳 恩 ) 和 德 累 斯 顿 ( 险 塞 ) 从 总 体 
上 代表 音乐 界 的 一 个 新 时 代 ， 特 别 体 现在 那 极其 准确 又 杰出 的 表 
演 之 中 ,? 他 的 对 于 训 剧 风格 给 音乐 带 来 危害 的 担心 由 此 消失 了 。 
哈 塞 被 普遍 地 认为 是 十 八 世 纪 称 之 为 “华丽 ?(galant) 风 烙 的 领袖 
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人 人物, 按照 这 样 的 身分 他 也 正 是 “古典 派 ” 综合 过 程 中 的 主要 前 辈 
一 。 这 种 风格 一 直流 行 ( 而 且 超 过 了 ) 十 八 世 纪 中 期 (在 柏林 就 
远 远 超 过 了 ) ,由 此 构成 了 在 音乐 领域 中 阿尔 卡 德 式 古 典 主 义 最 被 
欣赏 的 一 种 移植 ( 梅 塔 斯 塔 西 奥 喜 欢 哈 赛 的 程度 超过 所 有 其 他 的 
作曲 家 ) 。 同 时 ,阿尔 卡 德 派 另外 两 名 成 员 , 哥 尔 多 尼 和 加 卢 充 ,在 
滑 移 模仿 , 冷 噶 热 讽 和 机 智 风 趣 方面 ,相互 激发 达到 了 新 的 高 度 ， 
从 而 把 喜 歌 剧 (Opera buffa) 在 文学 和 音乐 方面 都 推 向 一 个 突 则 
的 顶峰 , 成 为 导致 茵 特 @@ 和 莫 差 特 后 来 走 上 合作 道路 的 杰出 先驱 。 
加 上 坊 皮 曾 把 他 对 美好 音乐 的 定义 告诉 伯 尼 ,也 就 是 “优美 ?(Uagh- 
ezza),“ 明 晰 ”(chiarezza) 再 加 上 “声调 抑 扬 的 美妙 ”(buona mod-- 
ulazioae)》 他 本 人 的 音乐 表明 他 所 作 的 最 大 努力 主要 是 在 旋律 方 
面 。 在 十 八 世 纪 中 期 前 后 成 熟 的 那 一 代 人 听 起 采 属 于 “现代 化 ”的 
音乐 无 非 是 优雅 动人 的 旋律 ， 后卫 这 交 刘 是 各 下 拓 
为 雅致 地 加 上 许多 美妙 而 变化 细 且 的 “装饰 音 ”， 可 是 伴奏 却 很 简 
单 。 甚 至 C. 了 . 王 . 巴 忒 都 为 这 样 的 审美 观 所 吸引 ， 以 致 对 部 德尔 歌 
局 (但 不 是 请 忠 剧 ) 中 的 咏 取 调 表示 不 满 , 说 享 德尔 “即使 有 机 会 ?， 
也 永远 臣 不 了 和 象 哈 塞 或 格 劳 恩 那 样 的 作曲 家 。“ 器 乐音 乐 包 括 甘 茨 
和 巴 替 在 内 还 未 发 现 有 什么 别 的 理论 根据 ， 而 仅仅 是 对 优秀 歌唱 
的 模仿 : 意大利 歌唱 ,特别 是 阀 人 歌手 (Castrato) 的 歌唱 无 疑 是 那 
个 时 代 最 完美 的 典范 。 
5. 新 古典 主义 ， 浪 漫 的 古典 主义 
十 八 世纪 中 时 到 处 都 有 压力 ， 这 种 压力 最 终 推翻 了 音乐 是 为 
使 听 党 满意 而 存在 的 这 样 一 种 看 法 (但 并 不 因此 否定 要 求 音乐 打 
动人 心 )。 压 力 产 生 的 原因 起 先 美术 和 考古 的 成 分 更 多 于 文学 , 因 
为 当时 令 人 激动 地 重新 发 现 了 古迹 的 威力 和 宏伟 ， 不 论 它 保存 完 
好 还 是 已 成 为 更 具 特 色 的 遗迹 。 这 个 运动 由 于 皮 拉 内 西 和 法 兰 西 
e 罗 了 


学 院 在 罗马 的 院士 大 约 在 十 八 世纪 四 十 年 代 聚 到 一 起 时 就 开始 
了 。 奥 努 尔 (Hugh Honour) 曾 用 下 面 一 段 话 来 描写 他 们 艺术 上 的 
突破 , “鼓励 用 新 的 眼光 去 查看 古代 事物 ， 他 们 探索 处 于 原始 状态 
的 古迹 的 精华 一 画家 们 从 希腊 瓶 饰 简单 的 素描 中 , 建筑 师 们 则 
从 帕 埃 斯 坦 (Paestum) 陶 立 克 式 (Doric) 雄 伟 、 质 朴 的 寺庙 建筑 中 
探寻 着 。 马 里 尼 侯 全 ( 茵 巴 杜 夫 人 的 兄弟 ) 在 1750 年 率领 一 支 远 征 
队伍 去 帕 埃 斯 坦 考察 , 这 是 一 个 重要 的 转折 点 ， 苏 夫 洛 (Jacgues 
Soufflot) 那 幅 著名 的 从 尼 普 顿 神 庙 废 坊 现 场 画 的 素描 (参看 插图 ) 
就 是 在 帆 埃 斯 坦 制作 的 , 这 幅 素 描 后 来 兽 镜 版 印 出 ,1755 年 一 度 还 
用 作 实 际 的 舞台 布 蚊 ， 并 且 对 随后 歌剧 舞台 上 出 现 的 刻 超 布景 也 
有 一 定 的 影响 。 从 一 个 古代 事物 的 集合 幻象 中 复原 它 全 部 暗淡 其 
至 原始 的 特性 , 从 而 形成 了 美术 史家 们 现在 称 为 “新 古典 主义 或 
“浪漫 的 古典 主义 ”的 艺术 。 理 论 家 和 评论 家 们 很 快 就 都 掌握 了 这 
种 动向 ,在 这 些 人 中 间 , 凯 吕 斯 (Caylus) 在 1752 年 开始 出 版 带 有 揪 
吏 的 “古代 文物 汇编 ”(Recueil d'antiquites); 洛 吉 埃 亿 在 1753 年 
反击 意大利 的 巴 罗 克 和 法 国 的 洛 可 可 丢失 了 大 自然 纯朴 的 真实 
性 : 同一 年 阿尔 加 罗 蒂 整理 了 洛 多 利 (Lodoli) 在 建筑 方面 严肃 的 
想法 ;而 温 克 尔 曼 (Winckelmann) 在 1755 年 出 版 了 他 那 更 为 知名 
的 著作 , 抱 着 把 古代 理想 化 的 怀旧 的 态度 对 待 古 希腊 的 一 切 , 其 中 
还 挨 杂 着 感伤 主义 的 成 分 。 他 在 十 希腊 的 每 件 事物 中 看 到 了 “ 崇 
高 的 纯朴 >。 这 些 和 类 似 的 著作 意味 着 对 十 八 世纪 早期 的 那 种 不 
严肃 地 对 待 古代 遗产 的 态度 的 一 种 反击 。 怀 念 更 久 的 以 往 (不 论 
它 是 古代、 中 世纪 、 文 艺 复兴 , 还 是 路 易 十 四 时 代 ) 的 伟大 和 烷 高 而 
忽略 了 最 近 的 过 去 ,这 就 是 “浪漫 派 > 和 “新 古典 派 ” 艺术 开始 的 原 
因 ; 而 后 者 一 直 被 称 作 前 者 的 一 个 分 支 。 

阿尔 加 罗 幕 在 歌剧 和 建筑 改革 方面 同样 都 是 一 马 当 先 。 他 在 
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《 论 歌 剧 》(Saggio sopra lopera,1755 年 ) 一 文 里 兽 鼓 歇 恢复 最 早 
的 原则 ,建议 更 加 仔细 地 厦 看 古代 戏剧 甚至 也 看 泪 古 代 露 天 的 加 
形 剧 场 。 尽 管 在 阿尔 加 罗 蓄 之 前 ， 意 大 利 较 为 宽敞 良好 的 歌剧 剧 
场 早 已 是 欧洲 其 它 各 地 的 榜样 ， 可 是 谁 也 未 兽 象 他 那样 把 视觉 与 
听 党 的 需要 说 得 一 清二 楚 。 剧 场 不 断 扩 大 的 必然 结果 是 乐队 编制 
也 更 加 大 了 ,到 最 后 非 要 有 相应 的 风格 来 满足 这 种 变化 ,一 种 真正 
交响 化 .宏伟 的 ,而 不 是 室内 乐 似 的 风格 ( 象 萨 马丁 尼 的 交 员 曲 )。 
按照 古代 的 标准 ,, 对 宏伟、 壮观 的 热爱 直到 十 八 世纪 之 末 有 增 无 
减 , 随 之 而 腾 的 是 对 歌剧 合唱 重新 发 生 兴 趣 。 在 阿尔 加 罗 藩 之 前 ， 
甚至 克 劳 泽 就 曾 给 法 国歌 剧 的 这 个 方面 以 极 高 的 评价 ， 而 且 为 了 
使 芭 蘑 融合 于 歌剧 之 中 ， 他 曾 说 意大利 歌剧 为 求 改进 只 能 依靠 这 
些 手 县 来 增添 根本 的 力量 。 几 年 后 在 帕尔马 (Parma) 发 生 了 这 和 样 
的 事 , 当 弗 鲁 戈 尼 改编 拉 葛 (Rameau) 的 一 些 歌剧 剧本 ,由 特 拉 坎 
塔 配 昌 时 ; 弗 鲁 戈 尼 在 “ 伊 波 利 托 和 阿 两 恰 ”(Ippolitoed Aricia， 
1759 年 ) 的 前 言 中 特别 援引 希腊 的 惯例 作为 引入 合唱 的 正当 理由 。 
早 些 时 候 在 罗马 , 约 梅 利 在 他 的 歌剧 《 阿 蓝 利 奥 。 雷 戈 洛 》(Attilie 
Reqolo,1753 年 ) 中 ,用 热情 洋 滋 的 宣 叙 调 加 上 合唱 曲 结束 全 剧 , 同 
样 迈 出 了 大 朋 的 一 步 。 在 十 八 世 纪 六 十 年 代 属 于 “新 古典 主义 ? 艺 
术 主 要 中 心 的 罗马 和 帕尔马 成 了 法 国 和 意大利 歌剧 两 种 理想 汇合 
的 主要 场地 , 而 约 梅 利 和 特 拉 埃 塔 又 都 作为 艺术 庇护 人 , 如 他 们 在 
考古 发 所 方面 所 起 过 的 作用 那样 工作 着 ， 这 两 件 事 都 绝 非 偶 然 的 
巧合 。 
1754 年 约 梅 利 在 斯 图 加 特 担 任职 务 对 德国 音乐 产生 震惊 一 时 
的 影响 , 和 险 塞 时 二 十 年 在 德 累 斯 顿 的 情况 很 相 象 . 特 拉 埃 塔 为 维 
也 纳 (1760.1763 年 ) 和 曼 海 姆 (1762 年 ) 写 的 那 几 部 作品 攀登 上 斐 
剧 领 域 的 高 峰 ， 海 因 泽 (Heinse) 除 了 把 这 些 精 品 称 颖 “ 为 经 典 之 
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作 ? 和 " 堪 与 古代 塌 剧 比美 ?之 外 , 找 不 出 更 好 的 形容 词 。 那 不 勤 斯 
人 特 拉 埃 塔 和 波 希 米 亚 人 格 鲁 克 之 间 大 约 在 1760 年 前 后 的 关系 ， 
很 显然 有 过 象 后 来 海顿 和 莫 差 特 之 间 的 那 种 艺术 家 相互 启迪 相 得 
次 彰 的 体会 ;其 结果 是 ,维也纳 未 来 地 位 的 突出 已 经 让 此 开始 了 。 
象 特 拉 埃 塔 一 样 ， 格 鲁 克 在 十 七 世纪 五 十 年 代 也 曾 把 很 多 的 心思 
用 在 法 国 戏剧 音乐 方面 。 他 通过 为 喜 歌 剧 配 曲 , 学 到 了 这 种 体裁 所 
要 求 的 曲调 优美 动听 和 大 从 化 ， 这 是 与 它 外 在 形式 的 自然 相 一 致 
的 、 他 与 法 国 芭 茧 的 联系 ,加 上 创作 正 歌剧 的 经 验 ,使 他 拥有 足够 
的 资本 去 创造 超 乎 民族 界限 的 新 型 音乐 翡 剧 。 他 在 《 奥 菲 欧 与 尤 
丽 狄 划 》( 维 也 纳 ,1762 年 ) 中 创造 出 的 新 颖 非凡 的 意境 , 由 于 有 许 
人 卡 皂 尔 比 吉 ( 外 加 舞蹈 编导 安 焦 利 尼 ) 和 舞台 布景 师 夸 格 利 奥 重 
要 的 合作 ,在 歌剧 这 个 总 体 艺 术 形 式 的 表现 方面 ,在 那 表演 风格 非 
常 严肃 的 新 浪潮 中 取得 极 大 的 成 功 。 同 时 代 人 认为 格 鲁 克 掌握 千 
翰 无 限时 空 是 划时代 的 创造 ; 璧 如 说 在 残 唱 《 奥 非 欧 》 里 有 阴 问 和 
天 堂 两 个 彼此 对 立 的 场景 ， 他 们 同时 也 赞赏 他 善于 以 音乐 形象 来 
描绘 的 本 领 ( 这 对 后 来 那些 从 事 写 作 音乐 话剧 ,戏剧 性 舞剧 和 交 现 
诗 的 作曲 家 都 有 过 一 定 的 影响 。 

《 奥 菲 哆 与 尤 丽 狄 东 》 在 1764 年 的 巴黎 发 表 并 未 造成 很 大 的 乡 
动 。 早 十 年 那 种 后 来 被 人 称 作 “ 洛 可 可 ”的 风格 几乎 一 夜间 就 被 度 
弈 了。 由 于 图 什 人 De la Touche) 的 《 伊 菲 姬 尼 在 陶 星 德 》(1757 年 ) 
问世 , 人们 已 经 把 注意 力 转向 话剧 中 的 “希腊 的 纯朴 "(Creek sim- 
plicity); 格林 和 狄 德 罗 都 很 称赞 这 部 话剧 ,因为 它 “ 把 迄今 为 止 损 
毁 此 种 体裁 的 华丽 风格 的 所 有 和 鬼 名 党 都 镇 压倒 了 ”。 租 是 格林 未 
能 相信 卡 扎 尔 比 吉 在 歌剧 方面 会 做 出 同样 的 成 绩 ， 更 由 于 使 对 非 
意大利 籍 音乐 家 怀 有 偏见 ， 使 他 未 能 在 格 鲁 训 的 总 谱 中 看 岂 由 于 
缅怀 和 想 往 古 代 光 荣 而 有 着 类 似 的 转变 , 即 追 求 纯朴 .严肃 星 不 加 
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泻 染 的 悲 愉 。 只 是 后 来 格 鲁 克 在 巴黎 到 得 个 人 的 巨大 成 功 之 后 ， 
才 使 格林 承认 他 的 音乐 确实 是 对 早先 界限 的 一 种 突破 ， 超 越 了 阿 
尔 卡 德 的 梅 塔 斯 塔 西 奥 的 想象 力 ， 而 达到 那 种 在 别 的 艺术 领域 受 
他 称 装 过 的 严肃 、 庄 重 。 

格 鲁 克 的 《 奥 菲 欧 》 和 《阿尔 西 斯 特 》(1767 年 ) 两 剧 中 悲惨 的 癌 
调 , 曾 在 维也纳 的 交响 曲 作家 们 中 助长 了 随后 郑重 感情 的 “ 狂 飚 运 
动 > 的 兴起 , 它 对 海顿 交响 曲 风格 的 深刻 化 甚至 也 有 一 定 的 影响 
《根据 费 德 尔 的 见解 )。 这 两 部 歌剧 ， 再 加 上 格 鲁 克 在 十 八 世 纪 七 
十 年 代为 巴黎 写 的 ( 曾 被 格雷 特 里 断定 为 “经 典 之 作 ” 的 ) 杰 作 ， 构 
丈 了 音乐 悲剧 得 以 继续 发 展 的 基础 。 皮 钦 尼 , 萨 利 埃 里 和 萨 基尼 
号 的 法 国 式 的 歌剧 ,与 梅 于 尔 @ 和 勒 架 尔 @ 的 歌剧 一 样 , 曾经 使 这 
种 歌剧 传统 延续 下 去 , 待 到 凯 鲁 比 尼 的 《 美 狄 亚 》(Medte,1797 年 ) 
问世 ,这 种 传统 终于 发 展 到 剧 中 有 了 紧张 壮丽 的 高 淹 。《 美 狄 亚 》 
这 部 歌剧 既 普 借鉴 法 . 意 两 国歌 剧 不 同 的 风格 ,又 曾 吸收 海顿 交响 
曲 的 发 展 手法 。 此 外 , 它 对 贝多 芬 还 产生 过 强 有 力 的 影响 。 勒 絮 
尔 在 解释 他 的 4 亚当 之 死 》(Mort da 人 Adam,1798 年 ) 时 , 发 表 过 一 个 
声明 ,阐述 了 这 整个 学 派 的 特定 的 态度 ， 他 曾 “ 有 意 回避 一 切 魏 似 
哥 特 式 音乐 的 成 分 ,而 一 味 追 求 古 代 尝 高 的 情趣 ,其 结果 是 写作 这 
部 作品 的 目的 并 非 为 了 一 个 国家 或 一 个 民族 的 人 民 , 更 确切 地 说 ， 
是 为 全 人 类 兄弟 般 的 情谊 。” 与 此 类 似 , 卢 校 相 信 他 发 明 的 音乐 话 
剧 (melodrame) 使 古 希腊 用 乐器 伴奏 的 朗诵 (mtlopte) 得 到 了 再 
次 的 生命 。 尽 管 先 前 有 各 种 不 同 的 主张 ,显然 也 不 得 不 考虑 古代 
传 质 ( 第 (iii) 种 释义 ) 涉 及 到 “古典 派 > 在 音乐 中 的 有 关 含 意 , 因为 
这 正 是 音乐 家 们 本 人 当时 所 想 的 。 

欧洲 文艺 界 形形色色 的 “古典 主义 ?并 不 是 相互 矛盾 的 ， 它 们 
有 点 象 一 层 层 拥 向 同一 岸 边 的 波浪 , 这 一 层 建立 在 另 一 层 之 上 , 正 
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”如 一 种 艺术 经 常 得 到 另 一 种 姊妹 艺术 的 滋养 并 且 互 相 都 得 到 了 
好 处 一 样 , 要 是 没有 经 过 十 八 世纪 中 时 产生 “ 狂 周 突 进 运动 ?和 *“ 浪 
漫 的 古典 主义 ”的 那 种 剧变 的 烈火 洗礼 ， 也 就 不 会 有 维也纳 “古典 
派 ?所 获得 的 成 就 。 幸 运 的 是 ,那些 最 敢 变 革 、 富 于 创造 力 的 人 物 ， 

他 们 为 了 探索 纯真 的 古 凤 和 原始 的 热情 ,具有 象 阿 尔 卡 德 式 “ 古 典 
主义 ?那样 的 力量 ,必要 时 既 求 助 于 法 国 “ 吉 典 主 义 ” 的 成 就 ,而且 
还 要 能 够 超过 他 们 。 就 以 莫 差 特 的 《 伊 多 梅 纽 》(Idomeneo) 这 样 一 
部 对 他 后 来 艺术 的 发 展 有 着 决定 性 意义 的 作品 来 说 ,不 难 在 其 中 

看 出 来 自 每 个 时 代 的 贡献 ， 可 是 并 没有 因此 使 这 部 歌剧 丧失 它 的 
纯正 ， 连 贯 一 致 或 悲剧 性 和 端庄 、 高 雅 。 莫 差 特 在 K 伊 多 梅 纽 》 里 
还 是 生平 第 一 次 把 动机 和 调 性 的 控制 贯穿 到 整 部 歌剧 之 中 并 运用 

得 如 此 得 心 应 手 。 对 每 个 细节 和 整体 的 关系 安排 得 如 此 仔细 , 比 起 
险 塞 以 及 “华丽 风格 ”时 期 那 种 把 一 连 串 调 性 更 为 随意 地 联 在 一 起 
的 情况 , 可 以 认为 这 是 十 足 “ 古 典 派 的 作法 。 海 顿 在 他 晚年 时 期 
也 做 到 了 同样 的 有 机 统一 。《 创 世纪 》 (The Creation) 和 《四 季 》 
《Iae 5easons) 更 是 出 昼 入 化 , 炉火纯青， 这 两 部 不 朽 之 作 弃 是 他 
平 郁 地 为 自己 一 生 辛 勤劳 动 写 下 的 总 结 ， 同 时 从 中 也 全 面 反映 出 

他 坚持 终生 、 根 深 送 固 ,仰慕 自然 的 感情 。 


译注 

史 ” 福 克 尔 (Jobhann Nieolaus Forkcl，1749 一 1818)， 德国 音乐 专题 扎 
稿 者 ,J. S. 巴赫 最 早 传 记 的 作者 。 

四 罗 森 (Charles Rosen,1927,5.。5 一 ) 美 国 钢 雁 家 ,音乐 专题 作家 ， 所 
善 k 古 典 族 风格 :海顿 , 莫 差 特 、 贝 多 芬 》 一 书 曾 获 1972 年 度 美 国文 学 
艺术 书籍 奖 。 

是 格雷 特 里 (Andre 也 rnest Modeste Cretryy 1741 一 1813) 比利时 作 
曲 家 。 所 作 歌 剧 k 儿 心 王 理 查 》 等 曾 对 法 国 喜 歌剧 发 展 起 推动 作用 。 


全 弗 加 


葛 米 中 (Jr6me-Joseph de Momigny, 1762 一 1842) 比 利 时 理论 家 、 
作曲 家 。 

雹 天 螺 (Ernst TBheodorz Amadeus Hoftfmannyl776 一 1822) 德 国 作 
曲 家 ,音乐 评论 宗 , 作 有 歌剧 多 部 。 他 的 音乐 评论 著作 在 十 九 世 纪 有 有 
很 天 的 影响 ， 同 时 代 的 贝多 芬 、 韦 伯 和 舒 曼 对 他 都 钦 假 。 他 认为 海 
顿 和 黄 差 特 的 作品 中 含有 “浪漫 派 ?成 分 ,并 企图 把 贝多 芬 列 为 浪 温 


” 派 作 上 曲 家 ,因而 受到 后 人 的 非 难 。 


登 特 (Edward Joseph Dent,1876 一 1957) 英 国 音 乐 学 家 , 教育 家 。 
迪 富 尔 (NorbertDufoureq, 1904 一 ) 法 国 管风琴 家 ,音乐 史家 。 
梅 塔 斯 进 西 贷 (Pietro Antonio Domenicoe EBonaventura Metas 一 
tasio1698 一 1782) 意 大 利 诗 人 , 历史 上 最 著名 的 歌剧 剧本 作家 ,一 生 
写 下 三 十 四 部 戏剧 ,为 之 配乐 的 有 格 鲁 克 ,、 京 德尔 , 海 轰 . 莫 差 特 . 斯 
卡拉 蒂 等 。 为 他 《阿尔 塔 斯 塞 尔 斯 》(Azrtaserse) 一 剧 配乐 的 版 本 多 
达 四 十 种 。 
埃 克 锡 梅 诺 (Antonio Eximenoy 1729 一 1808) 西 班 牙 耶稣 会 会 十， 
音乐 理论 家 。 西 班 牙 民 族 音乐 运动 的 先驱 。 
哈 塞 (Johann Adolph Hasse, 1699 一 1783) 受 意大利 歌剧 影 哺 极 次 
的 德国 葡 剧 作 宗 ， 以 善于 运用 旋律 表达 优美 感情 堵 称 ， 生 前 在 全 欧 
极 受 欢迎 。 
姻 特 (Lorenzo Da Ponto, 1749 一 1838) 意 大 利 歌剧 剧本 作 家 ，, 诗 
人 。 他 根据 莫 差 特 建 议 , 把 博 马 含 的 喜剧 《 费 加 罗 结 婚 》 改 写成 歌 
剧 , 首次 取得 成 功 。 后 来 他 为 英 差 特写 的 剧本 有 《 唐 融 》 和 《女人 心 》 
(Cosi fan tutte)。 
洛 吉 埃 (Marc- Antoine Laugier,1713 一 1769) 法 国 作 罕 ， 学 识 蛮 
掩 ,兴趣 广泛 , 著作 有 《威尼斯 共和 国史 》 十 二 卷 及 绘画 , 建筑 专题 论 
文集 。 
梅 于 尔 ( 了 tienne Nicolas MeEhul, 1763 一 1813) 法 国人 作曲 家 , 他 被 认 
为 格 鲁 克 改革 歌剧 事业 的 继承 者 。 
动 加尔 (Jean Francois Le Sueury 1760 一 1837) 法 国人 作曲 家 。 

讼 叔 同 译 自 美国 《新 格 罗 夫 音 乐 与 意 乐 家 词典 》 
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浪 漫 派 


(Romanticy) 


此 词 在 音乐 中 一 般 地 用 以 指 感情 明显 地 统治 着 规范 法 则 ， 无 
论 是 出 现在 古典 或 巴 罗 克 结 构 作 品 中 的 个 别 地 方 ， 或 是 整 首 作品 
强调 这 称颂 向 ， 或 是 大 约 从 1790 至 1910 年 这 一 时 期 的 欧洲 音乐 
(因此 有 时 称 此 为 浪漫 主义 时 期 )。 


1 。 词 源 及 用 法 ; 2 。 背景 及 概况 ; 3。 使 用 于 歌剧 有 器乐: 和。 靶 
术 方 面 的 情况 。 


1 . 词 源 及 用 法 

romantic 一 词 在 字面 上 源 于 Romance (罗曼 语 )， 是 方言 拉丁 
语 (lingua romana)， 那 是 古代 法 兰 西方 言 。 从 此 词 派生 出 法 语 
romance 或 zomant 、 德 语 Romaa、 英 语 romaunt， 用 以 指 诗 或 传 
奇 ， 那 是 罗曼 语文 学 中 最 重要 的 部 分 :既然 这 种 文学 最 主要 的 特 
征 是 冒险 和 放纵 的 想象 ， 反 过 来 浪漫 主义 一 词 又 变 戌 指 这 些 作 品 
的 取材 、 构 思 和 风格 上 的 周 险 性 质 。 因 些 一 开始 就 与 基于 古典 格 
律 的 ,有 条 条 框框 限制 的 文学 形成 对 比 。 形 容 词 “浪漫 派 ”(Romaa- 
tic) 早 在 1659 年 首次 出 现 于 英国 〈 在 法 国 和 德国 是 在 十 七 世纪 
末 )， 在 十 八 世纪 时 已 普遍 使 用 ， 通 常 作 为 “野性 的 ”(wild) 或 
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“幻想 的 *(fanciful) 的 同义词 (约翰逊 博 士 )。 值 得 注意 的 是 一 直 
到 十 九 世 纪 时 派生 词 “浪漫 主义 "(Romanticism) 才 被 用 来 指 艺 术 
和 思 忆 的 一 种 潮流 。 虽 然 在 凯 鲁 比 尼 的 《 埃 莉 扎 》(1794 年 ) 中 有 
romanesdxe( 浪 漫 的 ， 此 处 用 法 与 “奇怪 的 ”有关 ) 字 样 出 现 ， 但 它 
使 用 于 音乐 站 最 早年 代 现在 已 不 能 确切 知道 。 无 论 如 何 , “浪漫 
主义 ”这 个 词 在 德国 的 普遍 使 用 是 从 霍 夫 螺 〈E.T.A.Hoffmann) 
以 后 ， 在 他 的 一 篇 关于 贝多 芬 器 乐 作品 的 文章 中 议论 了 贝多 芬 的 
浪漫 主义 。 
2 .背景 和 概况 

如 果 浪 漫 主义 一 词 有 历史 意义 ， 那 么 确定 它 的 使 用 范 畦 是 很 
有 必要 的。 在 巴 丈 的 受难 曲 和 斯 特 拉 文 斯 基 的 作品 中 某 些 因素 有 
理由 被 称 为 是 浪漫 主义 的 ， 但 是 这 种 场合 的 用 法 仅仅 意味 着 偏离 
更 有 法 则 和 更 严 廊 规范 的 作品 的 一 个 表现 。 浪 漫 派 潮流 在 艺术 上 
可 能 早已 呈现 它 所 追求 的 一 些 特点 ， 而 且 它 们 被 流传 下 来 但 是 
真正 能 称 之 为 浪漫 派 那 具 有 到 它 的 这 些 特 点 支配 和 指导 着 大 乡 数 
艺术 罕 的 时 期 。 一 般 可 以 认为 这 一 时 期 是 从 十 八 世 纪 来 到 二 十 世 
纪 初 ， 当 然 还 有 这 个 艺术 形式 发 展 与 消亡 的 必要 过 程 和 与 该 艺术 
共生 的 反对 势力 。 
一般 认为 ， 浪 漫 主 义 时 代 的 明显 标志 可 以 说 是 本 能 超越 理 
智 、 想 象 超越 形式 、 感 情 超越 理性 、 狄 奥 尼 索 斯 超越 阿波 罗 。 它 
出 自 维护 本 性 的 需要 ， 这 种 需要 在 启 壹 运 动 中 备 受 压 制 ， 而 当 理 
性 主义 提出 人 类 运用 理智 能 够 解决 自己 的 问题 这 一 主张 完全 被 置 
之 不 顾 时 ， 浪 漫 派 发 展 了 。 有 人 哀叹 崇尚 古典 规范 时 期 扩建 立 起 
来 的 艺术 传统 受到 了 破坏 。 歌 德 在 他 非常 愤怒 的 时 候 声 称 古 典 主 
义 是 健康 的 ， 浪 漫 主义 是 病态 的 。 对 于 另 一 些 人 来 说 ， 这 种 传统 
的 破坏 带 来 了 所 期 望 的 光明 。 
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浪漫 主义 的 一 些 特色 很 快 就 显露 出 来 了 ， 给 予 音乐 家 和 其 他 
艺术 家 以 具有 特点 的 题材 。 其 中 之 一 ， 大 概 是 许多 出 自 卢梭 思想 
中 最 重要 的 东西 ， 那 就 是 对 自然 的 一 种 新 的 热爱 。 过 去 是 以 城市 
作为 最 文明 的 人 类 栖息 环境 ， 因 为 它 的 有 秩序 的 社会 提供 了 人 们 
在 精神 上 有 理性 的 交往 及 思想 上 交流 的 可 能 性 。 约 翰 示 博士 认为 
自然 这 一 概念 意味 着 未 开化 状态 或 者 是 一 个 古老 的 神话 、 它 本 身 
具有 一 种 力量 ， 当 它 好 的 品质 发 挥 作用 时 给 人 以 善 ， 而 它 没 有 理 
性 的 因素 发 挥 作 用 时 却 带 来 破坏 性 。 由 此 带 来 了 从 理性 和 可 理解 
的 转向 为 神秘 的 和 超自然 力 的 ， 两 者 都 带 有 宗教 性 质 〈 从 基督 教 
国家 重新 热 中 于 罗马 天 主教 可 兄 其 一 班 )， 有 的 甚至 是 鬼怪 色 彩 
的 。 另 一 个 特色 是 对 过 去 的 迷恋 ， 特 别 是 浪漫 主义 以 前 的 时 期 和 
中 让 纪 骑士 传奇 。 更 为 重要 的 是 新 的 注意 力 引 向 民族 的 觉醒 ， 自 
从 引起 反响 的 法 国 大 革命 继 之 以 拿破仑 有 力 的 影响 后 ， 对 民族 觉 
醒 的 追求 导致 了 欧洲 数 十 年 的 革命 与 成 争 ， 这 反映 了 个 人 对 个 性 
解放 的 追求 。 这 种 追求 越 强烈 、 越 有 力 、 表 现 越 充分 就 越 好 ， 甚 
至 在 这 种 党 醒 中 带 来 了 暴力 和 破坏 也 在 所 不 异 ， 这 是 一 个 “英雄 ” 
的 时 代 。 

无 论 如何 ， 不 能 把 浪漫 主义 杰 括 为 某 些 孤立 的 主要 特点 ， 特 
别 是 它 凌驾 于 一 切 之 上 的 特点 就 是 本 身 具 有 了 明显 的 矛盾 性 ;对 未 
来 满怀 向 往 混合 着 对 过 去 怕 棕 梦 蒙 ， 要 坚决 推翻 旧 世 界 同时 又 迷 
恋 于 它 的 秩序 和 平衡 ， 热 烈 追 求人 们 之 间 的 兄弟 情谊 但 又 标榜 个 
性 ;和 苍 持 地 孤芳自赏 而 又 剑 有 强烈 的 孤独 感 ， 确 信人 类 能 够 自立 
但 又 苦于 失去 上 帝 。 一 种 错误 的 理解 使 人 不 能 认识 到 上 述 表现 是 
果 而 不 是 因 。 政 治 、 社 会 、 宗 教 等 旧 秩 序 的 崩溃 迫使 人 类 依靠 自 
己 的 能 力 。 不 久 就 感到 尽管 自由 使 人 心 醇 却 又 不 胜 其 负担 ; 人 类 
对 整个 思想 体系 提出 了 疑问 ， 现 已 却 需 要 依靠 他 自己 个 人 来 作出 
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答案 ， 以 达到 完全 的 自立 。 但 在 早期 明显 地 感觉 到 人 类 从 未 这 样 
充实 地 生活 着 这 一 点 似乎 给 人 以 新 的 感情 ， 象 华 效 华 斯 说 ， 活 着 
是 值得 祝福 的 。 歌 德 强调 人 类 必须 烙 守 他 的 本 份 ， 浪漫 主义 的 理 
想 是 要 超越 它 ， 而 因此 引起 一 系列 的 冲动 和 反响 ， 不 仅 不 同 风 格 
及 时 代 之 间 的 区 别 不 复 存 在 ， 就 连 菜 谤 在 《 拉 奥 孔 ， 或 论 画 与 诗 
的 界限 》 一 书 中 所 精心 树立 起 来 的 不 同 艺 术 之 间 的 界限 也 在 这 种 
新 潮流 的 蓬勃 发 展 中 被 践踏 了 。 不 仅 不 同 艺术 之 问 的 联系 紧密 
了 ， 而 且 艺 术 与 政治 、 哲 学 、 宗 教之 间 的 联系 也 紧密 了 ， 艺 术 家 
主动 取代 了 神父 及 统治 者 而 成 为 人 民心 声 的 代言 人 ， 而 且 被 视 为 
人 类 积极 精神 的 最 高 表现 。 在 所 有 的 艺术 中 ， 音 乐 被 绝 大 多 数 的 
画 尔 ， 诗 人 和 哲学 家 认为 是 最 理想 的 形式 ， 这 种 观点 在 德国 更 为 
盛行 。 这 是 由 于 音乐 似乎 能 以 最 不 明确 的 方式 来 表达 最 多 的 内 
容 ， 而 且 由 于 它 存在 于 时 间 中 ， 因 此 有 条 件 来 表现 感情 状态 中 的 
流动 、 变 化 发 展 、 活 动 。 

这 种 新 的 思想 潮流 在 各 个 国家 自然 地 有 各 种 不 同 的 表现 ， 在 
共同 的 特点 中 各 有 其 侧重 点 ， 音 乐 方面 也 随 之 而 不 同 。 在 意 大 
利 ， 浪 漫 主义 密切 地 与 政治 相关 、 与 意大利 的 统一 相关 ， 一 个 歌 
唱 家 的 民族 (或 准 民族 ) 给 予 威 尔 迪 的 作品 以 意大利 复兴 的 桂冠 是 
不 尾 为 奇 的。 在 德国 ， 浪 漫 主 义 也 是 与 统一 国家 的 斗争 密切 相 
关 ， 正 是 韦伯 ， 在 音乐 中 第 一 次 生动 地 显示 了 浪漫 主义 的 情绪 ， 
而 且 由 于 他 娴熟 于 戏剧 艺术 的 技巧 ， 树 立 了 将 几 种 艺术 统一 起 来 
的 榜样 ， 开 辟 了 达到 浪漫 主义 顶峰 的 艺术 家 瓦格纳 的 道路 。 在 英 
国 , 由 于 筷 的 音乐 传统 , 主要 是 世界 性 的 ， 她 的 最 大 的 贡献 是 在 于 
许 ， 文 乞 评论 和 绘画 ， 拜 仑 树立 了 欧洲 浪漫 派 神话 的 形象 ， 司 各 
特 是 正在 发 展 中 的 浪漫 传奇 的 大 师 。 在 法 国 的 一 些 贡 献 中 ， 主 要 
是 要 求 在 音乐 、 绘 画 、 戏 剧 中 表现 “英雄 ”。 
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35 使 用 于 歌剧 和 器 乐 

在 全 部 浪 盖 派 思想 中 贯穿 了 一 个 假定 ， 即 对 最 主要 问题 的 回 
答 已 不 再 被 认为 是 一 种 信 休 的 行动 或 理论 的 探求 ， 而 实际 上 是 所 
于 致力 于 想像 真 形成。 瓦格纳 在 1870 年 纪念 册 多 芬 诞生 百年 纪念 
的 文章 中 声 科 “ 兰 乐 并 不 是 表达 世界 上 各 种 现象 所 包含 的 观念 ， 
音乐 本 身 就 是 一 种 “观念 ， 确 实 是 一 个 世界 的 综合 “观念 ， 因 此 
必然 地 昔 含 着 参 出 ， 而 且 ， 对 于 音乐 来 说 ， 戏 剧 是 足够 代表 世界 
的 唯一 “观念 "。 从 有 规范 的 比例 和 有 条 理 的 进行 作为 主要 准则 的 
奏鸣曲 ， 其 重点 逐渐 过 渡 到 更 为 戏剧 的 、 更 注意 体验 的 形式 。 歌 
剧 进入 一 个 飞速 发 展 的 时 代 ， 呈 现在 一 批 新 的 观众 面前 ， 特 别 是 
对 于 他 们 之 中 新 涌现 出 来 的 中 产 阶 级 ， 它 是 这 种 莲 勃 发 展 的 新 思 
潮 的 生机 勃勃 和 易于 适应 的 手段 。 题 材 包 括 拯救 歌剧 〈 随 法 国 大 
革命 的 丸 怖 时 期 而 产生 的 一 种 题 诗 )， 凯 鲁 比 尼 的 《两 天 》(1800 
年 ) 是 一 个 有 名 的 例子 ， 最 杰出 的 是 贝多 芬 的 《 菲 贷 里 奥 》《1805 
年 ); 在 歌剧 中 “自然 ”扮演 着 越 来 越 重 要 的 角色 ， 象 凯 鲁 比 尼 的 
《 埃 莉 扎 》(1794 年 ); 有 关 收 恶 的 超自然 力量 题材 的 歌剧 如 才 们 
的 《自由 射手 》(1821 年 ) 、 马 施 内 的 《 吸 所 多 》 (1828 年 ); 魔法 题 
材 的 歌剧 如 韦伯 的 《 揣 伯 龙 》(1826 年 ); 以 人 与 鬼神 结合 为 题材 的 
歌剧 ( 受 维也纳 订 怪 歌剧 的 影响 ) 如 堆 夫 曼 的 《 岛 亭 》(1816 年 ); 岳 
场 民族 党 醒 的 歌剧 如 格林 卡 的 《 伊 凡 。 苏 萨 宁 》(1836 年 ) 、 埃 尔 岗 
和 尔 的 《 班 克 。 班 》 (创作 于 1844 一 1852 年 )、 莫 纽 什 科 的 《了 哈 尔 卡 》 
(1848 年 ) 、 斯 美 并 那 的 《被 出 卖 的 新 嫁 娘 》(1866 年 )， 采用 何 远 地 
区 或 异族 情调 题材 的 歌剧 如 斯 波 尔 的 《 耶 松 达 》(1823 年 )、 舒 但 特 
询 《 菲 拉 布 拉 斯 》( 创 作 于 1823 年 ); 采用 古代 题材 (很 少 用 古 和 项 器 、 
吉 罗 马 的 ) 写 到 剧 的 如 梅 于 尔 的 《于 塔 尔 》(1806 年 ) 和 布 瓦尔 迪 所 
的 《 岛 衣 夫人 》(1825 年 )。 
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同时 ， 在 歌剧 中 管弦 乐队 的 地 位 得 到 了 很 大 的 提高 ， 用 它 能 
够 描述 戏剧 的 背景 ， 突 出 感情 和 感觉 的 状态 ， 说 明 、 显 示 〈 先 是 
动机 反复 ， 然 后 是 主导 动机 有 了 新 的 重要 性 ) 和 探索 角色 的 精神 
状态 。 由 于 阅 人 歌手 的 衰落 ， 主 要 角色 一 般 地 转向 给 男 高 音 ; 合 
唱 得 到 了 新 的 重视 ， 在 戏剧 中 日 益 增 加 作用 。 在 剧 中 加 进 流 行 的 
歌曲 和 民间 舞蹈 更 为 风行 ， 以 及 形式 上 的 松散 和 逐渐 趋向 于 不 分 
段 的 完全 连续 性 。 在 所 有 上 述 所 举 事例 以 及 其 它 前 一 些 新 生 事物 
中 ， 德 国 浪 名 派 歌剧 跟随 法 国 喜 歌剧 的 道路 ， 法 国 喜 了 歌剧 是 在 法 
国 大 什 命 及 融 国 而 期 以 及 以 后 一 段 时 期 中 押 形 成 的 。 在 押 有 它 的 
变化 中 ， 浪 漫 派 歌剧 空前 了 地、 更 加 充分 地 打动 观众 的 感情 ， 这 些 
观众 是 社会 的 新 的 代表 ， 同 时 ， 政 治 的 和 道德 的 作用 亦 日 益 党 
长 。 法 国 大 歌剧 可 以 反映 新 的 、 欣 欣 向 荣 的 资产 阶级 的 趣味 和 砍 
货 力 ， 威 尔 迪 的 歌剧 可 以 外 认 为 是 从 事 意 大 利 复 兴 运 动人 们 的 真 
实 的 或 想象 的 政治 主张 ， 而 浪漫 主义 力量 在 瓦格纳 身上 达到 它 的 
最 高 峰 ， 可 以 想象 他 的 拜 罗 伊 特 剧 院 是 一 个 公众 盛大 祝 典 的 场 
所 。 

峰 乐 也 是 不 可 避免 地 要 发 展 新 的 和 更 加 灵活 的 形式 。 奏 鸣 曲 
式 币 征 当 然 地 认为 是 一 种 可 以 赋 以 观念 的 形式 ， 虽 然 这 些 观 念 与 
它 一 点 也 不 适合 。 现 在 却 证 明 它 比 想象 的 要 易于 变化 ， 虽 然 需 要 
象 册 多 芬 这 样 一 流 的 天 才 去 成 功 地 扩展 和 谐 的 范围 而 并 不 破坏 它 
基本 的 平衡 性 。 替 夫 曼 认为 贝多 芳 是 浪漫 派 的 ; 贝多 芬 在 坚决 把 
音乐 作为 一 种 精神 力量 这 一 点 上 是 浪漫 派 的 ， 虽 然 在 第 六 交响 曲 
中 六 不 仅仅 是 景物 的 自然 模仿 ， 而 更 多 是 写 情 ， 就 此 来 说 是 明显 
的 浪漫 派 狂 质 ， 但 他 的 第 三 交 啊 曲 和 第 五 交响 曲 在 本 质 上 更 是 浸 
漫 派 的 ， 因 为 它们 撒 写 了 人 类 为 主宰 世界 而 斗争 ， 至 于 第 九 交 唤 
曲 ， 瓦 格 纳 曾 说 过 “贝多 芬 项 望 建立 善良 人 们 的 “观念 ”这 个 意愿 
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引导 他 寻求 适合 于 表现 状 良 人 们 的 “旋律 :”。 无 论 如 何 , 第 九 交 
啊 曲 第 一 次 给 瓦格纳 以 交 啊 曲 需要 诗 来 加 以 补充 的 印象 ， 而 且 ， 
在 所 有 十 九 世 纪 的 交响 曲 和 痊 鸣 曲 中 ， 浪 漫 派 精神 在 另 一 种 器 乐 
形式 中 最 充分 地 显示 了 它 自 己 。 有 意义 的 是 ， 浪 漫 派 交 响 曲 和 痊 
鸣 曲 趋向 于 加 上 标题 ， 并 不 仅仅 标示 明确 的 或 想象 的 内 容 程序 ， 
而 是 强调 与 别 的 艺术 或 感情 状态 有 关 ， 如 一 般 名 词 的 标题 有 柴 科 
夫 斯 基 的 《 翡 愉 》， 布 鲁 克 纳 的 《浪漫 》 专门 名 词 的 标题 有 乔 宾 斯 
坦 的 《海洋 》、 李 期 特 的 《 浮 士 德 》。 

在 包 术 家 充任 主人公” 上， 协奏曲 是 一 个 很 适宜 的 形式 ， 这 
方面 有 了 新 的 重要 性 ;从 韦伯 的 《协奏曲 》 到 李斯 特 的 《 死 之 舞 》 等 
等 ， 浪 漫 派 协奏曲 在 发 展 中 ， 除 传统 形式 的 作品 中 炫 技 性 因素 急 
吕 增 长 外 ， 产 生 了 以 文学 和 戏剧 的 观念 为 指导 的 形式 。 也 正 是 李 
斯 特 本 人 体现 了 浪漫 派 的 二 重 性 ， 既 是 没有 节制 的 个 性 夸 人 饰 ， 同 
时 又 追求 信念 的 坚定 性 ， 他 将 建立 在 纯音 乐 形式 上 的 管弦 乐 发 展 
成 有 一 个 戏剧 性 标题 的 形式 ，“ 交 了 啊 诗 ?这 种 音乐 形式 典型 地 包含 
了 两 种 艺术 。 柏 辽 兹 ， 浪 漫 地 痘 识 到 他 的 "艺术 家 ”的 使 命 ， 企 图 
把 大 型 作品 按照 文学 和 戏剧 的 创作 方法 处 理 ; 他 在 这 方面 的 一 些 
发 展 包括 把 一 个 标题 与 交 山 曲 形 式 结合 起 来 (如 《幻想 交 梧 有 曲 》)， 
和 用 一 种 准 文学 的 方法 ， 有 意识 地 继承 东 士 比 亚 的 自由 形式 ， 植 
戏剧 于 交 中 址 中 ， 如 戏剧 交 酮 曲 《 罗 密 欧 与 朱 丽 时 》。 在 小 型 作品 
方面 ， 特 别 是 一 些 极为 敏感 的 作曲 家 如 舒 坚 、 肖 孝 的 创作 ， 更 容 
易 仅 仅 是 由 于 一 种 心情 的 触发 而 形成 ， 例 如 钙 一 种 诗 情 或 画意 所 
引起 的 精神 感受 的 表达 ， 或 者 仅仅 是 乐器 的 技术 而 引 馆 的 感受 。 
另外 ， 标 题 强调 与 其 他 艺术 所 引起 的 感情 的 关系 ， 这 种 情况 变 得 
很 普通 ， 象 夜 晶 、 叙 事 诗 、 田 园 诗 。 从 舒 伯 特 到 沃 尔 夫 等 ， 在 
术 歌 曲 的 伟大 时 代 中 将 诗 与 音乐 融合 在 一 起 形成 一 种 新 的 表现 
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力 ， 尤 其 是 德国 艺术 歌曲 。 有 意义 的 是 作曲 家 在 一 首 歌 曲 的 意境 
和 形式 的 构成 上 更 加 重视 许 的 作用 ， 而 且 将 若 于 首 歌 在 情节 上 连 
贯 起 来 成 为 一 种 新 的 曲 式 ， 即 套 则 。 

4 .技术 方面 的 情况 

在 浪漫 派 的 所 有 表现 上 ， 最 为 突出 的 是 以 个 人 的 精神 感受 和 
感情 冲动 来 引导 他 的 创作 。 因 此 作曲 察 比 过 去 更 为 自由 地 来 建立 
音乐 的 形式 ， 按 照 感情 上 的 需要 来 处 理 它 。 当 强调 以 感 党 来 引导 
创作 时 ， 不 仅 意 味 着 更 多 地 依赖 乐器 的 色彩 ， 而 且 ， 更 为 关键 的 
是 和 殊 语 言 方面 微妙 的 扩展 。 虽 然 调 性 和 声 在 十 九 世 纪 的 和 声 规 
则 上 仍 起 主导 人 作用， 但 是 浪漫 派 的 要 旨 是 要 在 调 人 性 和 声 系 统 不 崩 
省 的 情况 下 尽 可 能 地 去 将 它 扩 展 。 因 此 ， 从 册 多 芬 开 始 对 远 关 系 
调 的 探索 是 必然 发 生 的 事 ， 包括 使 用 等 音 变 换 在 内 的 更 为 流畅 的 
转调 ， 伴 随 着 日 益 增 多 的 和 声 节 奏 的 变化 ， 由 于 使 用 变化 音 利 附 
加 昔 ， 大 量 增加 没有 准备 的 和 不 予 解决 的 不 协和 弦 , 以 及 七 和 弦 、 
九 和 荡 、 十 一 和 弱 、 十 三 和 苹 的 使 用 ， 调 性 和 声 扩 展 了 。 象 加 六 
度 积 攻 这 样 以 前 作为 例外 和 偶然 使 用 的 和 弦 , 现 在 有 了 突出 地 位 ; 
减 七 和 张 被 赋予 一 个 特别 的 作用 ， 一 方面 是 由 于 它 纯 感 党 上 的 特 
点 (如 韦伯 的 《自由 射手 》 中 萨 米尔 的 和 弱 那 样 怪异 的 力量 )， 同 时 
用 它 作为 中 介 和 终 实 际 上 可 以 转 到 任何 别 的 调 上 去 。 在 浪漫 派 和 
声 的 所 有 各 个 方面 ， 更 重要 的 是 感情 上 的 需要 胜 于 形式 上 的 需 
要 。 当 然 ， 这 里 有 一 个 限度 ， 在 调 性 和 产 中 日 浙 增 多 的 变化 音 不 
致 于 改变 它 的 基本 结构 。 李 斯 特 、 肖 半 、 瓦 格 纳 各 自 通过 不 同 途 
径 在 他 们 的 晚期 达到 调 性 和 声 的 更 远 的 边缘 ， 有 划一 日 ， 终 将 在 
这 上 面 建立 一 个 新 的 科 声 原则 。 

如 果 说 重点 逐渐 转向 和 声 的 探索 ， 旋 律 也 获得 新 的 意义 。 歌 
旬 和 歌 昌 的 日 益 被 重视 ， 激 励 了 歌唱 家 ， 又 因此 使 旋律 从 十 八 世 
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纪 及 十 八 世纪 久 前 的 类 技 狂 因素 变 为 更 多 地 去 适应 表情 上 的 需 
妥 ， 这 一 点 不 论 是 中 利 尼 的 意大利 浪漫 派 歌剧 中 长 而 蛟 纸 起 伏 的 
省 律 , 或 是 用 之 于 交响 乐 中 更 大 音程 跨度 的 旋律 (特别 是 舒 伯 特 )。 
虽然 “歌唱 的 旋律 ”并非 十 九 世纪 的 新 创造 ， 但 它 的 发 展 和 突出 地 
成 为 交响 乐 的 中 心 , 这 一 点 是 浪漫 派 的 一 个 特点 。 象 在 布 拉 姆 斯 、 
德 沃 夏 克 的 储 品 中 那样 ， 虽 然 手法 不 同 ， 在 浪漫 派 交响 乐 中 旋律 
的 优越 地 位 是 一 个 明显 的 要 素 ， 而 柴 科 夫 斯 基 把 旋律 放 在 “抒情 
的 动力 ”那样 重要 地 位 以 至 影响 了 痊 鸣 曲 结构 中 展开 部 分 的 功能 。 
在 浪漫 派 的 协奏曲 中 “歌唱 的 ”因素 特别 强调 (如 韦伯 咏叹 调 似 的 
误 乐 章 、 施 波 尔 象 均 思 一 个 歌唱 场景 那样 写 他 的 小 提 骏 协奏曲 )， 
伴随 着 在 歌唱 性 的 音质 中 表现 艺术 个 性 的 兴趣 日 益 增 长 更 甚 者 ， 
这 种 个 性 象 是 一 个 推动 力 ， 使 演奏 技巧 日 趋 精湛， 艺术 家 以 他 超 
凡 的 技艺 驾驭 他 的 乐器 出 现在 听众 面前 。 对 胆 格 尼 尼 的 崇拜 部 分 
是 由 于 他 个 人 所 具 的 魅力 ， 但 是 象 他 的 二 十 四 首 随想 曲 那样 将 精 
洪 的 技艺 引入 作为 乐曲 形式 的 一 个 有 机 的 成 分 深 深 地 影响 了 李斯 
特 及 以 后 的 其 他 演奏 大 师 兼作 曲 家 。 

在 这 种 新 情况 下 , 节奏 这 个 因素 相形 之 下 发 展 较 小 ,基本 上 仍 
属于 传统 的 八 小 节 一 段 的 形式 。 无 论 如 何 ， 既 不 满足 这 一 形式 ， 
但 又 不 想 打破 它 ， 因 此 在 这 种 情况 下 产生 了 需要 一 种 根本 上 新 的 
手段 ， 这 是 典型 的 浪漫 派 的 方式 。 这 种 新 的 手段 有 几 个 方面 。 早 
期 继承 正规 的 变奏 方法 ， 把 原 有 的 音 型 缩短 或 扩展 ， 现 在 则 更 多 
地 使 用 这 种 手法 ， 由 于 民族 独立 运动 的 高 涨 而 引起 对 其 他 民族 的 
民间 音乐 产生 兴趣 ， 促 进 了 使 用 不 均衡 的 乐 名 长度、 节奏 、 甚 至 
小 节 长 度 以 获得 特殊 效果 ; 和 产生 一 种 使 节奏 模糊 的 倾向 ,甚至 实 
际 上 把 它 取消 ， 这 一 点 在 瓦格纳 的 聊 期 作品 中 特别 明显 。 

同 丹 ,乐队 编制 基本 保留 了 十 八 世纪 时 的 比例 ,但 是 范围 与 规 
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磺 有 了 极 大 的 扩展 。 更 多 地 重视 乐器 的 个 性 色彩 是 浪漫 派 的 等 
点 ! 这 种 细致 地 辨别 乐 避 的 个 性 是 事 伯 的 特点 ， 这 一 点 被 柏 辽 将 
和 马 勤 各 具 特 色 地 继承 和 发 展 了 。 另 一 个 特点 是 寻求 音色 上 圆润 
和 粮 致 的 混合 ， 这 一 点 在 瓦格纳 身上 特别 明显 。 乐 队 编制 的 扩大 
是 由 于 两 种 倾向 的 结果 ， 从 正规 的 莫 差 特 时 代 乐 队 的 双 术 管 、 寿 
于 小 号 、 圆 号 、 鼓 和 一 个 规模 较 小 的 弦乐器 组 这 样 的 编制 ， 扩 大 
到 马 勤 、 施 特 劳 斯 等 人 用 一 百 二 十 个 甚至 更 多 的 乐器 ， 包 括 逐 步 
增加 的 特殊 乐器 。 有 些 是 常规 的 乐器 族 系 中 已 放 奔 不 用 的 成 员 ， 
如 英国 管 和 短笛 ;有些 是 个 别 地 引入 乐队 使 用 的 新 创制 乐器 ， 如 
工业 发 展 和 机 械 实 验 时 代 的 产物 萨克斯 答 。 所 有 乐器 在 性 能 二 有 
重要 的 技术 上 的 改进 , 既是 为 了 适应 这 个 时 代 的 糖 深 演 技 的 需要 ， 
反 过 来 又 刺激 它 进一步 的 发 展 。 最 值得 注意 的 大 概 是 钢 夺 的 发 展 ， 
从 轻 的 、 木 质 框架 的 、 皮 革 包 衷 的 弱 权 改 进 到 钢 质 弱 板 、 交 错 张 
蓄 、 昆 包 获 胡 的 乐器 ， 以 求 在 力度 、 音 色 浓 度 和 音域 上 适应 这 个 
键盘 乐器 演 卖 大 师 伟大 时 代 的 需要 。 新 的 乐队 ， 其 编制 大 到 任 
何 室内 乐队 都 无 法 比拟 的 程度 ， 从 而 导致 了 指挥 大 师 的 出 现 。 在 
歌剧 中 ， 从 炫耀 技巧 桂 向 表现 情感 ， 在 演唱 上 需要 不 同 的 技术 ， 
这 加 速 了 阁 人 歌手 的 没落 ， 导 致 了 一 个 新 的 准则 ， 即 歌唱 家 完美 
地 表达 戏剧 前 能 力 要 相当 于 他 的 音乐 表现 和 声音 技巧 的 能 力 ， 这 
虽然 第 党 不 允 真 正 民 到。 例如 代 夫 林 等 ( 双 .5.Devrienat)， 极 有 
戏剧 和 天赋， 但 他 前 声音 技巧 稍 盖 ， 正 是 他 的 表演 愉 发 了 当时 年 轻 
的 瓦格纳 走 上 了 作曲 家 的 道路 。 

年 瓦格纳 把 浪漫 派 的 绝 大 部 分 特点 汇合 在 某 一 形式 中 他 
主要 的 才能 在 于 他 有 这 样 的 能 力 ， 即 在 一 个 包含 着 许多 不 同 倾 忘 
的 潮流 中 重新 建立 起 他 自己 的 法 则 ， 这 种 法 则 不 是 回 到 古典 派 的 
实践 上 去 ， 面 是 植 根 于 浪 温 派 的 成 就 上 。 和 声 范 围 的 扩大 ， 配 器 
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色彩 前 丰富 , “无 终止 旋律 ”的 运用 ， 使 用 动机 的 方法 易于 表现 思 
奶 、 形 象 并 能 够 探测 到 感情 和 思想 的 深 处 ， 许 多 早期 浪漫 派出 现 
的 技术 和 思想 方面 的 东西 ， 现 在 为 一 致 的 ， 发 展 中 的 浪漫 派 世界 
观 服务 。 在 一 个 如 此 强 有 力 的 和 有 系统 的 艺术 家 之 后 ， 反 对 力量 
的 出 现 是 必然 的 。 尽 管 有 隐 期 浪漫 派 优秀 作曲 家 的 作品 ， 特 别 是 
马 勒 那样 的 作 册 家 ， 在 瓦格纳 于 1883 年 死 后 的 二 十 年 内 浪漫 派 
运动 已 明显 地 减弱 ， 三 十 年 内 实际 上 已 消耗 掉 了 它 的 力量 。 


曹 炳 范 译 自 美国 《新 格 罗 夫 音乐 与 音乐 家 词典 》 
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民族 主义 


(Nationalism) 


十 九 世 纪 下 半 叶 开始 在 音乐 创作 中 的 一 种 运动 ， 特 征 是 强烈 
地 强调 音乐 的 民族 因素 及 源泉 。 它 基于 这 样 的 观念 ， 即 作曲 家 在 
他 的 作品 中 应 有 国家 及 民族 性 的 表现 ， 主 要 通过 采用 他 本 国 的 民 
间 旋 律 及 舞蹈 节奏 以 及 从 他 的 国家 的 历史 和 生活 中 选取 作为 歌剧 
和 交响 乐 的 主题 。 因 此 ， 民 族 主义 相对 立 于 以 前 认为 音乐 的 主要 
特点 是 它 的 普遍 性 与 国际 性 ， 那 些 特点 意味 着 大 师 们 的 作品 没有 
分 别 地 为 任何 听众 所 接受 。 
民族 主义 运动 的 拥护 者 为 维护 他 们 的 主张 ， 认 为 音乐 在 过 去 
和 将 来 都 永远 是 民族 的 。 他 们 指出 巴 替 、 贝 多 芬 、 舒 曼 和 瓦格纳 
是 彻头彻尾 德国 的 ， 斯 卡拉 蒂 、 罗 西 尼 、 威 尔 迪 毫 无 疑问 是 意 大 
利 的 ， 伯 德 或 萨 利 文明 和 白 无 误 是 英国 的 ， 这 些 主张 无 有 终 有 某 些 真 
实 性 。 虽 然 要 指出 哪些 是 德国 的 、 意 大 利 的 或 法 国 的 音乐 风格 和 
表现 的 具体 细节 是 困难 的 ， 或 许 是 不 可 能 的 ， 也 许可 以 指出 某 些 
一 般 性 的 特点 如 德国 音乐 “理想 主义 的 >， 意大利 音乐 “物质 的 ”， 
法 国 音乐 生气 勃勃 的 "。 无 论 如 何 ， 这 样 的 概括 与 此 处 民族 主义 
的 定义 是 毫 无 关系 的 。 作 曲 家 必定 在 继承 某 个 民族 语言 的 同时 ， 
继承 这 个 民族 的 观念 、 观 点 和 感情 。 以 意大利 的 作曲 农 前辈 为 例 
“国际 的 ?和 “民族 的 ?作曲 家 之 间 的 区 别 在 于 某 些 人 不 得 不 讲 意 大 
利 语 而 某 些 人 有 意识 地 去 讲 意 大 利 语 。 后 者 就 属于 音乐 中 的 民族 
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主义 运动 。 
民族 主义 运动 在 开始 时 是 作为 一 种 对 德国 音乐 至 高 无 二 起 
位 指 反 汐 。 已 各 省 一旦 人 能 的 音乐 守 们 ， 他 们 发 现 不 得 不 与 
由 多 芬 、 瓦 榨 争 、 布 这 站 新 这 样 的 人 比赛 ， 0 
四 等 艺术 珍宝 叶 公 现 有 着 沟 在 的 右 力 武器 。 由 于 这 个 嫁 夏 在 德 
各 实 上 不 存在 及 洲 衬 》 记 到 在 法 国 也 几乎 没有 。 六 机 区 弥 
意 


有 有 
< 
的 音乐 武器 进入 绝 会 ， 它们 非常 “法 国 的 >”， 但 决 不 是 由 于 受 
到 民族 意识 的 避 动 。 广 ; 区 利 没有 强烈 的 民族 主义 运动 被 认为 由 
于 缺乏 民歌 传统 。 更 为 可 信 的 原因 是 意大利 跟 德国 、 法 国 相似 ， 
和 让 过 的 音乐 传统 可 以 依 丈 ， 不 需要 求助 于 似乎 是 外 在 的 民族 主 


性 主要 为 那 提交 刘 二 缘 ? 地 区 的 国 安 所 采用 ， 在 大 多 
浊 沁 人 记 因 此 首先 获得 提高 到 占 提 音乐 舞台 中 心地 位 的 机 
会 。 民族 主义 第 一 次 得 到 充分 的 表现 是 猫 林 卡 的 歌剧 《 伊 凡 ， 苏 
陕 宁 》(A Life fozr the Czar，1836)， 大 约 在 1860 年 这 一 运动 
在 波 希 米 亚 、 挪 威 、 俄 罗斯 得 到 新 的 推动 力 ， 即 斯 美 塔 那 的 《 包 
出 卖 的 新 嫁 娘 》(The Bartered Bride，1866), 格 里 格 的 《抒情 曲 》 
第 一 集 (Lyric Pieeces op. 12; 即 “ 民 歌 *Folk Song, “挪威 旋律 ” 
Norwegian melody)， 鳃 罗 廷 的 《 伊 芯 尔 王 于 》GErince 1gor， 
1869 一 87) 。 在 俄罗斯 ， 一 个 被 称 为 五 人 团 (The Five) 的 强 有 力 
的 民族 主义 运动 堡 鱼 对 立 于 柴 科 夫 斯 基 和 重 宾 斯 坦 的 国际 主义 倾 
疝 。 特 别 是 狼 长 尔 斯 基 的 《 鲍 里 斯 。 戈 杜 诺 夫 》 是 一 个 兴 族 主义 运 
动 的 里 程 夸 。 在 波 希 米 亚 ,斯 美 塔 那 的 事业 在 某 种 程度 上 由 德 沃 腥 
克 所 继续 ， 而 且 亚 纳 切 克 更 加 全 身心 地 投入 (歌剧 《她 的 养女 》Her 
Foster-Daughter，1894 一 1903) 。 十 九 世 纪 末 这 一 运动 发 展 到 西 
班 牙 ， 在 那里 从 西班牙 舞蹈 的 节奏 和 旋律 的 巨大 财富 中 得 到 充分 
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的 营养 。 阿 尔 贝 尼斯 (Albtniz，1860 一 1909) 、 格 拉 纳 多 斯 (Gra- 
aados，1867 一 1916) 、 法 利 亚 (De Falla，1876 一 1946) 是 杰出 代 
表 。 在 芬兰 ， 西 贝 柳 斯 (Sibelius，1865 一 1957) 起初 是 民族 主义 
的 热忱 支持 者 ， 后 来 转向 “ 纯 ? 音 乐 ， 虽 然 仍 然 保 留 着 许多 芬兰 的 
风格 特征 。 在 英国 ， 虹 族 主义 的 拥护 者 有 埃 尔 加 (Elgar，1857 一 
1934) 、 沃 恩 。 威 廉 斯 (Vaugham Williams，1872 一 1958)， 在 多 
牙 利 有 巴 托 克 (Bart6k，1881 一 1945) 、 科 达 伊 (Kodily， 1882 一 
1967)， 在 罗马 尼 亚 有 埃 内 斯 库 (Georges Enesco, 1881 一 1955)。 
拉丁 美洲 杰出 的 民族 主义 作曲 家 有 巴西 的 维 拉 - 洛 博 斯 (Heitor 
Villia Lopos，1887 一 1959) 和 墨西哥 的 查 维 斯 (Carlos Chivez， 

出 生 于 1899 年 ) 。 

在 美国 ,民族 主义 运动 开始 于 吉尔 伯 特 (也 "FE*Cilbert，1868 
1928)， 他 的 作品 有 大 量 源 自 黑人 音乐 的 种 族 色彩 (《 黑 人 狂 包 曲 》 
Negro Rhapsody，1913) 。 康 弗 斯 (Frederick Converse，1871 一 
1940) 的 灵感 来 自 美 国 的 自然 景色 (《 加 里 福 尼 亚 》Californiai 《 美 
国 速 写 ?American Sketches)。 在 后 来 的 作曲 家 中 杰出 的 民族 主义 
拥护 者 有 哈里 斯 (Roy Harris， 出 生 于 1898 年 ) 和 格 什 温 (Cersh- 
winp，1898 一 1937) 。 

大 约 在 1930 年 ， 民 族 主 义 运 动 几乎 在 世界 各 地 失去 了 它 的 
影响 ， 重 心 转 回 到 超 国家 语汇 ， 以 至 于 民族 主义 被 称 为 “没有 才 
能 者 的 最 后 幻 党 ”( 卢 里 埃 , 《音乐 季刊 ?xzxz 夺 ，241) 。 但 无 论 如 
何 ， 在 它 一 个 世纪 的 历程 中 ， 产 生 了 一 定数 量 无 可 争议 地 有 艺术 
价值 的 作品 。 


章 炳 范 译 自 英国 《哈佛 奉 乐 词典 》 
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印 和 象 主 人 义 


(Impressionism ) 


最 初 是 与 绘画 有 关 的 一 个 描绘 性 术语 。 评 论 家 勤 甸 瓦 (Louis 
Leroy)1874 年 在 巴黎 看 到 莫 东 的 画 《 印 象 。 日 出 》 后 在 《 喧 吃 》 周 
刊 (Le Charivari) 上 写 了 一 篇 喷 笑 的 文章 ， 把 莫 奈 和 其 它 人 参加 展 
出 的 画家 称 为 “印象 主义 者 ”。 英 奈 与 他 的 朋友 们 ， 包 括 德 加 ， 毕 
沙 罗 ， 西 斯 莱 和 雷诺 阿 ,本 来 是 用 “艺术 家 一 一 画家 协会 ”>(Societe 
des Artistes 了 Peintres) 的 名 义举 行 画 展 的 ， 但 在 1877 年 却 决 定 
采用 “印象 主义 者 "这 一 名 称 ， 这 样 做 肯定 是 对 加 给 他 们 的 这 一 标 
签 的 挑战 。 

莫 奈 这 幅 作 品 (实际 画 于 1872 年 ) 并 不 是 第 一 幅 体 现 1874 一 
1886 年 在 法 国 达到 高 峰 的 印象 主义 运动 的 基本 要 点 的 画作 。 斯 托 
克 斯 (Andrian Stokes) 在 他 的 论 莫 奈 的 文章 中 令 人 难忘 地 给 这 些 
要 点 作 过 这 样 的 解释 :早期 印象 主义 绘画 既 脐 肛 又 光辉 … 通 县 
即 逝 的 事物 被 赋 与 外 形 ， 与 总 是 力求 持久 而 不 允许 消 和 的 纪念 碑 
式 的 或 理想 主义 的 艺术 的 目的 形成 对 比 。 印 象 主义 创造 了 一 种 独 
具 芝 心 的 新 的 目 然 主义 ?这 种 “新 的 自然 主义 ?要 求 技巧 和 被 描绘 
物 之 间 有 一 种 特殊 的 关系 ， 不 要 求 照相 般 的 精确 ， 而 要 求 光 线 和 
色彩 达到 避免 鲜明 轮廓 的 效果 : 一 幅 印 象 主义 的 绘画 可 以 是 表现 
性 的 ， 但 首先 并 不 是 “ 唯 实 论 的 ”。 

在 大 力 寻 求 各 种 艺术 之 间 的 一 致 性 的 世纪 里 ， 不 准 把 标题 次 
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乐 中 比较 纤细 者 视 为 呈现 出 印象 主义 的 特点 ， 特 别 是 象 瓦 格 纳 的 
《 林 间 微 语 》 一 类 的 音乐 ， 闪 烁 的 弦 乐 声 部 写法 似乎 完全 和 绘画 中 
的 踊 朋 轮 廊 相 仿 。 瓦 格 纳 也 确实 被 法 国 作家 拉 福 格 Jule Laftorg- 
ue) 比 作 莫 奈 和 毕 沙 罗 ， 而 在 1882 年 ， 画 家 雷诺 阿 曾 在 威尼斯 与 
瓦格纳 讨论 过 “音乐 的 印象 主义 者 ”， 心 里 想 的 可 能 是 夏布 里 埃 
(Chabzrier) 为 钢琴 写 的 《如 画 的 小 曲 》。 因 此 这 个 名 称 之 用 于 音乐 
是 在 管 凡 西 出 现 之 前 ， 也 是 在 通常 与 印象 主义 联系 在 一 起 的 和 声 
腰 跌 不 明 的 技巧 出 现 之 前 。 
第 一 次 将 “印象 主义 者 ”之 称 用 于 一 位 天 才 画 家 时 ， 是 出 于 野 
损 ， 有 案 可 查 的 第 一 次 用 于 德 彪 西 的 音乐 时 也 是 如 此 。“ 春 "， 德 
缘 西 1887 年 第 二 次 参加 罗马 大 奖 比 赛 的 作品 ， 被 艺术 院 秘 书 描 
述 为 缺乏 严密 的 结构 ， 是 作曲 者 “夸张 音乐 色彩 感 ” 的 直接 后 果 。 
该 秘书 表示 着 望 德 颈 西 要 谨防 那 种 足 采 腊 膛 的 “印象 主义 >?， 那 是 
了 艺术 求 真 的 最 危险 的 敌人 。 但 是 到 了 1894 年 “印象 主义 ”一 称 已 
不 再 是 一 个 展 加 的 字眼 了 , 《 蓄 乐 四 重奏 》 的 印象 主义 在 布鲁塞尔 
演出 后 还 受到 一 位 评论 罕 的 赞美 。 到 1905 年 ， 这 个 词 已 与 德 此 
西 的 将 乐 经 常用 在 一 起 ， 德 凡 西 本 人 在 一 封 大 约 写 于 1906 年 二 
月 的 信里 坚持 认为 音乐 比 绘画 能 更 充分 地 将 印象 主义 的 理论 付 诸 
实施 ， 因 为 音乐 能 流动 地 表现 光线 的 变化 ， 而 绘画 仅 只 能 静止 地 
表现 ， 因 而 不 太 自 然 。 莫 奈 要 用 许多 块 画布 才能 描绘 出 照 在 同一 
景色 上 的 各 种 不 同 的 光线 效果 ， 但 是 音乐 却 能 创造 出 一 个 连续 的 
统一 体 。 然 而 这 绝 不 是 说 德 凡 西 喜欢 被 人 称 为 印象 主义 者 ， 他 仅 
“对 在 这 方面 以 及 其 它 方面 进行 分 类 。 
最 早 最 全 面 地 尝试 解释 “印象 主义 ”一 音 的 是 德国 人 (这 也 许 
并 不 使 人 感到 意外 ) 而 且 他 们 丝毫 不 以 为 这 是 一 个 专属 于 法 国 ， 
或 者 甚至 主要 是 法 国 的 现象 。R. 了 哈 曼 (R. Hamann) 所 著 《 生 活 与 
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艺术 中 的 印象 主义 》 中 连 一 个 法 国 作 曲 家 都 没有 提 到 ， 虽 然 作 者 
在 瓦格纳 ， 李 斯 特 ， 布 鲁 死 纳 ， 沃 尔 夫 ， 雷 格 尔 和 里 夏 德 。 施 特 
劳 斯 的 和 声 进 行 中 都 拒 到 印象 主义 的 特点 。 然 而 在 这 些 作曲 家 的 
风格 里 印象 主义 不 过 是 个 次 要 的 因素 ,直到 1920 年 库 尔 特 (Ernst 
人 urth) 才 试 图 埋 据 德 影 西 音 乐 的 具体 作法 来 讨论 德 式 西 的 印 象 
主义 : 德 彤 西 是 二 十 世纪 伟大 的 和 声 革 新 者 之 一 ， 是 一 位 没有 放 
弃 调 性 而 开辟 了 调 性 写作 的 新 前 景 的 作曲 家， 而 且 也 是 一 位 一 一 
当然 可 以 有 不 同 的 看 法 一 彻头彻尾 和 始终 如 一 的 印象 主义 者 ， 
这 些 是 和 了 哈 曼 所 说 的 那些 德国 大 师 们 不 同 的 。 

虽然 这 个 名 称 自 从 1920 年 来 就 经 常 被 用 于 德 闹 瑟 和 其 他 作 
曲 家 ， 但 它 在 音乐 上 的 价值 有 时 仍然 有 争议 。 有 些 人 ， 例 如 助 信 
格 在 他 的 讲座 《十 二 音 作 曲 法 》 里 用 到 它 时 还 是 按 原来 那 种 骨 损 的 
意思 ， 虽 然 也 不 把 它 当成 “革命 ” 的 同义词 。 较 晚近 些 雅 罗 辛 斯 基 
(Cstephan Jarocinski) 争辩 说 ， 所 谓 的 音乐 与 印象 主义 绘画 之 间 
的 类 他 是 建立 在 错误 的 前 提 之 上 的 ， 不 异 牺 牲 其 真正 的 音乐 属性 
而 强调 了 它 的 外 在 特点。 雅 罗 辛 斯 基 提 议 使 用 “象征 派 ?这 个 词 ， 
认为 对 德 绒 西 说 来 可 以 较 少 引起 误解 ， 这 样 ， 他 至 少 有 一 条 腿 站 
到 了 兰 伯 特 (Constant Lambert) 那 边 ， 兰 伯 特 认为 为 什么 德 此 西 
就 不 该 既 和 印象 派 画家 又 和 象征 派 许 人 有 关联 。 然 而 四 尔 默 (Pa- 
lmer) 满足 于 将 这 个 字眼 作为 对 德 彤 西 具有 特别 意义 的 名 辞 接受 
下 来 ， 同 时 又 用 这 个 字 去 谈论 从 肖邦 到 埃 林 顿 (DuckEll ington) 
在 内 前 其 它 各 种 各 样 的 十 九 与 二 十 世纪 音乐 。 

按 站 斯 托 殉 斯 (Stokes) 的 说 法 ， 印 象 主义 反对 纪念 碑 式 的 庞 
大 这 -- 驶 念 最 适用 于 音乐 ， 并 适用 于 那些 特定 的 作曲 家 一 一 他 们 
的 风格 朝 着 与 瓦格纳 式 的 浮夸 相 原 的 方向 发 展 。 因 此 ， 坚 持 使 用 
计算 精确 的 调式 或 半音 特征 使 传统 的 调 性 进行 轮 廊 模 类 的 和 声 技 
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巧 也 许 同 避 免 楼 角 生 醒 与 突然 、 尖 锐 对 比 的 印象 主义 绘画 殉 己 祖 
似 。 即 使 如 此 ， 签 器 西 本 人 最 后 还 是 党 得 与 马 拉 梅 (Mallarme) 比 
贷 奈 更 为 接近 ， 抒 德 眩 西 (或 其 它 任 何 作曲 家 ) 称 为 印象 主义 者 
时 ， 我 们 是 自己 在 制造 一 个 踊 膀 的 、 暖 上 昧 的 形象 。 


范 额 伦 译 自 《 新 格 罗 夫 音 乐 与 音乐 家 辞典 》 
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表 现 主 义 


(上 xpressionismy) 


表现 主义 只 是 在 其 作为 一 个 描 术 性 的 术语 应 用 于 某 种 类 型 的 
绘画 与 文学 并 为 人 所 熟知 后 , 才 应 用 到 音乐 上 来 的 。 它 最 早出 现在 
1850 年 7 月 泰 特 的 爱丁堡 杂志 上 (Tait's Edinburgh magazine)， 
用 以 指 “ 现 代 画 家 中 的 表现 主义 学 派 ”。 该 术语 就 我 们 现在 理解 的 
意义 而 言 ， 大 概 于 1910 年 间 第 一 次 用 来 指 德国 的 绘画 。 1910 年 
至 1912 年 期 间 ， 康 定 斯 基 〈 玫 andinsky)、 马 克 (Marc)、 诺 尔 
德 (Nolde) 及 其 他 画家 开拓 了 一 种 具有 强烈 情感 的 风格 ， 色 彩 鲜 
明 ， 形 象 压 张 。 一 直到 二 十 年 代 初 期 ， 这 种 手法 始终 居于 显著 的 
地 位 。 威 利 特 (Johm 肌 iliett) 认 为 ,法 国画 家 埃 尔 韦 (Julien Anu 
gut Herve) 于 1901 一 1908 年 间 举 行 的 称 作 “表现 主义 ?(Expressi- 
onismes) 的 通 展 ， 导 致 了 将 该 术语 使 用 于 其 他 画家 的 作品 。 这 些 
画家 中 的 康定 斯 基 那 时 在 巴黎 举办 了 画展 。 可 以 肯定 ， 该 术语 于 
1911 年 已 流传 于 柏林 。 三 年 以 后 , 出 版 了 第 一 部 对 表现 主义 这 一 
艺术 现象 进行 译 论 性 研究 的 著作 ， 即 费 希 特 的 《表现 主义 》(Paul ， 
FechterkDer Expressionismus》) 。 

从 那 时 起 ， 尽 管 由 于 与 许 乡 其它“ 主义 ?的 部 分 重合 而 使 情况 
变 得 十 分 复杂 ， 如 著名 的 立体 主义 、 未 来 主义 等 ， 表 现 主 义 这 一 
术语 却 仍然 被 保留 了 下 来 ， 并 由 此 证 实 了 它 的 生命 力 。 宙 于 沪 术 
语 的 一 般 性 质 一 一 不 涉及 那 种 不 适合 所 有 艺术 形式 的 特殊 技 
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免 的 。1910 年 秋 ， 昌 伯 格 从 维也纳 移居 柏林 ， 很 快 即 与 那里 的 表 
现 主 义 画 家 相交 甚 密 。 他 自己 也 有 很 长 一 段 时 间 热 庄 于 绘画 。 然 
而 第 一 次 将 这 一 术语 在 公开 发 形 的 文章 中 应 用 于 音乐 的 似乎 是 员 
地 利 作 曲 家 、 评 论 家 蒂 森 (Heinz Tiessen)。 该 文 发 表 于 1918 年 
7 月 。 勋 伯 格 的 论文 《音乐 中 的 玫 现 主义 运动 》(Die 玉 xpressioni- 
stische Bewegung in Musik) 使 这 一 点 变 得 十 分 清楚 :， 表现 主义 
这 一 提 法 在 当时 已 被 接受 。 含 林 (Schering) 指 出 ， 表 现 主 义 在 彰 
乐 上 的 应 用 相对 较 晚 ， 这 一 点 反映 了 这 一 事实 ， 即 从 事 表现 主义 
音乐 的 人 在 当时 比 从 事 其 它 表 现 主 义 艺术 形式 的 人 要 少 得 多 。 

要 确定 音乐 上 的 表现 主义 这 一 术语 的 精确 含义 与 要 确定 它 什 
么 时 候 第 一 次 被 应 用 一 样 困难 。 康 定 斯 基 关 于 勋 伯 格 的 有 名 的 评 
论 并 没有 使 用 这 一 术语 ， 然 而 该 评论 却 仍 然 可 以 用 来 确立 一 个 概 
念 。1911 年 ， 康 定 斯 基 写 道 :拒绝 采用 惯用 的 美的 形式 导致 人 们 
把 所 有 那些 艺术 家 能 借以 表现 自己 的 个 性 的 手段 都 看 作 是 神圣 
的 。 唯 有 维也纳 作 昌 家 助 伯 格 遵循 着 这 一 方 辐 ”这 一 评论 强调 所 
有 表现 主义 艺术 在 本 质 上 的 主观 主义 性 质 与 这 祥 一 个 论点 ， 即 因 
为 首先 追求 尽 可 能 强烈 地 、 直 接地 表现 自己 ， 艺 术 家 将 不 能 依靠 
任何 传统 的 、 一 般 饶 接受 了 的 形式 。 在 碌 定 斯 基 写 出 这 一 评论 八 
年 之 后 ， 含 林 也 强调 指出 新 音乐 的 这 种 随意 性 及 其 与 印象 主义 相 
比 而 言 的 相对 抽象 性 。 他 引用 了 轴 伯 格 的 话 ， 大 意 是 “艺术 家 并 
不 创造 其 他 人 认为 是 美的 东西 、 而 是 他 内 心 深 处 强烈 的 冲动 迫使 
他 不 得 不 蚀 造 的 东西 。” 他 还 认为 , “印象 主义 作品 ， 如 里 夏 德 。 施 
特 劳 斯 的 《阿尔 睾 斯 山 交 唤 曲 》(Alpensiafonie)， 都 是 或 多 或 少 
地 从 对 目 然 界 的 印象 发 展 来 的 ， 而 表现 主义 考 却 为 音色 自 鼻 的 缘 
改 尽 可 能 地 深入 探索 音色 本 身 ， 根 本 不 考虑 它 与 任何 外 部 事情 的 
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动 伯 格 自己 本 来 是 可 能 拒绝 使 用 这 一 术语 的 ， 但 他 却 明 显 地 
发 现 这 一 术语 比 那些 更 为 清楚 明确 的 术语 ， 如 “无 调 性 "， 较 少 弛 
起 异议 。 在 写 于 1932 年 的 关于 《四 首 管 弦 乐 歌曲 》(Four Orche 一 
stral Songs，op.22，1915) 的 笔记 中 ， 他 把 表现 主义 的 起 因 与 
1908 年 由 于 放弃 调 性 而 引起 的 音乐 结构 与 遇 辑 上 的 问题 联系 了 
起 来 。 近 求 ， 大 多 数 讨论 这 一 术语 的 作家 都 同意 ， 盈 伯 格 的 无 调 
任 作品 与 前 十 二 音 技 法 作品 (Pre-12 一 note) 在 其 脱离 早期 曲 式 结 
构 与 和 声 手 法 及 其 在 表现 方面 的 极端 集中 人 性 两 方面 ， 都 可 以 被 十 
分 精确 地 称 为 表现 主义 的 作品 。 

表现 主义 作为 极 富 表现 性 的 艺术 作品 的 术语 一 经 被 确定 下 
来 ， 就 会 在 其 应 用 上 不 可 避免 地 传播 开 来 ， 而 “表现 主义 的 性 质 ” 
也 会 在 几乎 所 有 时 期 的 艺术 作品 中 被 发 现 。 如 此 看 来 ， 无 论 是 巴 
罗 克 时 期 、 古 典 主 义 时 期 、 浪 温 主 义 时 期 还 是 大 多 数 其 它 带 有 各 
种 名 称 的 时 期 ， 部 没有 什么 差别 。 然 而 如 果 无 调 性 被 看 作 是 表现 
主义 音乐 的 基本 成 份 的 话 ， 那 么 在 1908 年 以 前 的 作品 中 却 几乎 
找 不 到 这 一 特点 ， 事 实 仍然 是 ， 表 现 主义 这 一 术语 本 身 是 在 只 有 
当 作品 中 的 表现 性 成 为 最 直接 与 最 明显 的 特点 、 无 调 性 手法 作为 
该 作品 中 的 基本 技术 因素 时 才 开 始 出 现 的 。 而 在 另 一 方面 ， 正 如 
整个 十 九 世 纪 的 音乐 都 越 来 越 清 楚 地 预见 到 表现 主义 的 出 现 一 
样 ， 韦 伯 思 ， 贝 尔格 及 肌 伯 格 本 人 的 某 些 小 型 作品 表明 ， 并 非 所 
有 无 调 性 作品 与 非 十 二 音 技 法 作品 在 定义 上 都 是 表现 主义 的 ， 至 
少 就 其 情感 内 容 方面 而 言 是 如 此 。 尽 管 人 们 最 初 认为 卖 现 主义 的 
后 现 具 有 革命 的 性 质 ， 表 现 主义 在 目前 却 最 可 能 被 看 作 是 对 晚期 
浪漫 主义 的 美学 思想 及 风格 的 强化 而 不 是 对 它们 的 排斥 。 

“表现 主义 ”这 一 术语 在 对 其 含义 作 不 同 解释 的 情况 下 被 应 用 
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于 大 多数 艺术 上 。 人 氏 而 ， 壹 克 尔 (Walter 5ckel) 认 为 它 与 次 乐于 
着 特别 的 关系 ， 伺 争 付 道 ， 艺 术 中 所 有 现代 主义 的 表现 形式 滁 只 
不 过 是 运用 了 “音乐 的 原理 ” (在 他 看 天 ， 彰 乐 是 唯一 不 表现 任 所 
具体 事物 的 艺术 )， 而 表现 主义 作为 一 种 “已 存在 的 或 最 早 存 在 的 
现代 主义 形式 ?”(Existential or Proto- 上 xistential form of mode 一 
rnism) 显然 是 这 个 “音乐 化 ?运动 (musicalization) 的 明白 无 误 的 
典范 。 因 此 ， 按 照 这 个 观点 , “音乐 的 表现 主义 ?是 一 个 具有 广泛 
共 了 网 的 术语 ， 承 着 时 间 的 推移 ， 人 们 可 能 会 普 忆 认 为 ， 二 十 刀 
纪 是 一 个 所 有 芯 艺术 在 探索 新 的 表现 形式 方面 都 追求 才 乐 的 地 翁 
(Condition) 的 世纪 。 


梁 永 生 译 自 美国 《新 格 罗 夫 音乐 与 音乐 家 词典 》 
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真实 主义 
( 毅 Verismo) 


十 九 世 纪 晚 期 欧洲 文学 中 以 左 拉 为 中 心 人 物 的 自然 主 癌 运动 
(意大利 语 的 译名 )。 在 意大利 国内 的 发 展 中 , 与 左 拉 地 位 相当 的 是 
小 说 家 韦 尔 加 (Ciovanni Verga)， 所 著 中 篇 小 说 《乡村 骑士 》(Ca-- 
valleria rusticana) 是 马 斯 卡 尼 (mascagni) 的 同名 歌剧 (1889) 的 
蓝本 ， 由 于 该 剧 的 巨大 成 功 ， 意 大 利 国内 外 出 现 了 一 系列 类 似 的 
真实 主义 独 人 带 歌 草 (国外 的 有 马 斯 内 的 《 纳 瓦 拉 人 》，1894)， 但 其 
中 能 列 为 保留 剧目 的 仅 莱 翁 卡 瓦 洛 (Leoncavallo) 的 《丑角 》(Pagl 一 
iacci，1891) 一 剧 。 这 些 作 品 追 随 自然 主义 总 的 倾向 , 人物 来 自 社 
会 下 层 ， 具 有 强烈 的 地 方 色 彩 ， 情 节 集 中 描写 狂热 甚至 是 残暴 的 
猛烈 冲 突 ,特别 是 懂 殷 .肉欲 . 背 信 弃 义 . 凶 杀 ,。“ 真 实 主义 ?一 词 有 
时 用 得 比较 广泛 ， 包 括 辐 一 时 期 的 一 些 完 全 属于 其 他 体裁 的 意 大 
利 歌 剧 ， 例 如 历史 出 《 安 德 列 亚 。 谢 尼 挨 》(Andrea Chtnier， 
1896)、《 托 斯 卡 》(1900)，《 安 德里 亚 纳 ， 勒 库 缆 勤 》(Andriana 
Lecouvreur, 1902)， 它 们 或 者 与 地 道 的 真实 主义 歌剧 有 某 些 共同 
特征 ， 或 者 是 出 于 一 些 真 实 主义 歌剧 作曲 家 的 手笔 。 


吴 佩 华 译 自 美国 《新 格 罗 夫 音 乐 与 音乐 家 词典 》 


“2 。 


下 


未 来 主义 


(上 uturism ) 


未 来 主义 虽 系 诗人 兼 戏剧 家 马里 内 莫 (Marinetti，1876 一 
1942) 所 创始 (马里 内 幕 的 第 一 篇 宣言 于 1909 年 问世 )， 意 大 利 的 
未 来 主义 运动 的 最 经 得 起 时 间 考 验 的 果实 却 结 在 视觉 艺术 中 : 博 
乔 尼 (Boceioni，1882 一 1916) 、 巴 拉 (Balla，1871 一 1958)、 塞 维 
里 尼 (1883 一 1966) 等 人 在 第 一 次 世界 天 战 虹 发 以 前 创作 的 绘画 和 
雕塑 都 是 国际 水 平 的 伟大 作品 ， 有 力 地 反 了 贞 马 里 内 芒 的 理想 中 受 
机 器 时 代 启 发 而 产生 的 具有 运动 感 的 动 体 艺术 。 未 来 主义 未 能 在 
音乐 中 产生 比较 重要 的 成 果 ， 部 分 原因 是 地 理 上 的 意外 情况 意 
大 利 最 激进 的 两 大 作曲 家 布 索尼 (Busoni) 和 卡 塞 拉 (Casella) 当 
时 正 侨 居 国 外 ， 对 这 一 运动 虽 有 兴趣 ， 终 究 不 能 直接 参加 。 甚 至 
不 太 激 进 的 音乐 家 如 巴 斯 芒 阿 内 利 (Bastianelil 和 阿拉 菜 奥 纳 
(Alaleona) 都 没有 追随 马里 内 东 。 又 有 普 拉 素 拉 (Pratella,1880 一 
1955) 是 叭 一 参加 早期 的 这 场 运动 受过 正规 训练 的 作 则 家 ,他 写 了 
最 时 的 三 逢 未 来 主义 音乐 宣言 。 

尽管 《未 来 主义 音乐 宣言 》 措 天 动 听 ( 其 中 有 些 是 马里 内 蓝 未 
经 普 拉 秦 拉 同 意 加 上 的 )， 尽 管 《 未 来 主义 音乐 的 技术 宣言 》 和 和 《 方 
正 的 解体 2 的 技术 设想 大 胆 而 颇 象 布 索尼 , 但 是 普 拉 泰 拉 作 为 未 来 
派 作 曲 家 的 成 就 不 大 ， 他 的 天 赋 基 本 上 属于 抒情 、 保守 一 类 ， 
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1914 年 他 逐渐 退出 未 来 主义 运动 也 完全 是 意料 中 的 事 。 工 . 鲁 健 洛 
(Luigi Russolo,1885 一 1947) 进 行 的 试验 比 他 重要 得 多 。 上 . 鲁 索 
洛 是 一 个 虽 有 才能 、 但 不 大 有 名 的 未 来 主义 画家 ， 受 过 一 点 起 码 
的 音乐 教育 ;1913 年 ， 他 突然 改变 方向 ， 此 后 十 九 年 专心 创造 一 
种 新 的 艺术 ， 不 用 音符 而 用 与 日 常生 活 经 验 有 联系 、 但 又 不 是 单 
纯 模 仿 的 噪音 。 他 在 《了 虞 音 的 艺术 》(1913) 宣言 中 靖 述 了 自己 的 一 
些 想 法 ， 三 年 后 在 一 本 同名 论著 中 发 展 了 这 些 想法 。 同时， 在 皮 
亚 落 (Ugoe Piati,188838 一 1953) 的 帮助 下 ， 他 制造 了 一 些 每 重 的 机 
器 ， 电 作 * 噪 音 发 生 器 ”(intonarumori)， 将 理论 付 诸 实践 。 这 些 
机 器 的 成 败 如 何 ， 很 难 断 言 ， 因 已 毁 于 第 二 次 世界 大 战 : 虽 有 一 
张 唱 片 传 世 ， 但 录制 方法 原始 ， 难 见 真 角 ， 当时 人 的 叙述 又 韦 盾 
重重 。 昌 然 如 此 “噪音 发 生 器 ?的 一 系列 操作 表演 一 一 始 于 1913 一 
14 年 ， 在 米兰 震动 极 大 ， 发 展 到 1929 年 巴黎 介绍 L. 鲁 索 洛 的 
最 精巧 的 发 明 “ 了 噪音 风琴 ?>(rumorarmonio ) 不 怀 为 未 来 主义 
音乐 故事 中 最 有 趣 的 一 章 ， 是 明确 地 预示 具体 音乐 和 电子 音乐 的 
先兆 。 

同时 ， 有 几 个 年 轻 的 作曲 家 加 入 这 一 运动 ， 虽 然 那 时 ， 到 了 
1920 年 ,未 来 主义 的 创造 力 已 不 如 当初 来 势 凶 猛 。 卡 有 旷 沃 拉 (Era- 
nco Casavola,，1891 一 1955) 和 菲 奥 尔 达 (Nuccio Fiorda，1897 一 
1975) 将 “噪音 风 雁 ?与 传统 乐器 结合 使 用 进行 创作 ， 工 . 鲁 索 洛 之 
兄 A. 鲁 索 洛 (Antonio Russolo，1877 一 1942) 也 这 样 做 ， 后 者 的 
两 部 质朴 可 亲 的 作品 《 众 赞 歌 》 和 《小 夜曲 》(1921 年 前 后 , 显然 是 将 
原来 只 用 传统 乐器 的 乐曲 改编 而 成 ) 是 仅 有 的 两 首 汉 成 唱片 的 用 
机 器 演奏 的 音乐 。 又 一 个 新 人 米 克 斯 (ix，1900- 一 1927) 不 幸 未 
待 一 展 身手 便 已 夭折 。 其 他 的 作曲 家 不 久 便 放弃 未 来 主义 而 转 回 
比较 正统 的 观念 ， 卡 萨 沃 拉 显 然 毁 掉 了 自己 写 下 的 全 部 未 来 主义 


了。 


音乐 作品 ， 其 中 包括 几 部 芭 蔷 舞剧 。 不 过 ， 许 多 年 后 ， 已 从 事 电 
影音 乐 成 名 的 多 产 作 曲 家 菲 奥 尔 达 ( 自 相 矛盾 地 ) 出 于 对 未 夹 主 义 
的 怀念 而 写 了 两 部 作品 ， 三 个 独唱 与 乐队 的 《未 来 主义 诗歌 组 曲 》 
(1948, 1973 年 出 版 ) 和 歌剧 《囚犯 与 爱情 》( 六 十 年 代 中 根据 马里 内 
蒂 的 词 而 作 ，1973 年 出 版 ， 未 曾 上 演 )。 


顾 连 理 译 自 美 天 《 新 格 罗 夫 音乐 与 音乐 家 词典 》 


了 ID ，- 


现 买主 义 


〈 俄 PEaxsM) 


文学 和 艺术 中 的 现实 主义 是 以 某 种 文学 艺术 形式 所 特有 的 手 
段 ， 真 实 、 客 观 地 反映 现实 的 创作 方法 。 在 艺术 的 历史 发 展 过 程 
中 ， 现 实 主义 创作 方法 经 历 了 启 现 实 主 义 、 批 判 现实 主义 、 社 
会 主义 现实 主义 等 具体 形态 。 这 些 具 体形 态 既 有 前 后 继承 关系 ， 
又 各 具 特 征 。 

马列 主义 艺术 理论 关于 现实 主义 有 两 种 基本 看 法 。 其 中 的 一 
种 观点 认为 ， 现 实 主义 代表 人 类 艺术 文化 向 前 发 展 的 根本 趋向 ; 
在 此 过 程 中 ， 揭 示 出 艺术 实际 上 是 现实 在 精神 世界 上 的 反映 这 一 
本 质 。 对 生活 的 深入 程度 ,对 生活 的 重要 方面 与 特点 (首先 是 对 社 
会 现实 ) 的 艺术 认识 程度 ， 决 定 着 某 一 艺术 现象 的 现实 主义 深度 。 
现实 主义 在 各 个 历史 时 期 都 具有 新 的 风 角 ， 有 时 仅仅 表现 为 一 种 
不 甚 明确 的 倾向 ， 有 时 则 形成 决定 该 时 代 艺 术 文化 的 完整 方法 。 

对 现实 主义 持 另 一 种 观点 的 代表 人 物 由 于 把 它 看 成 艺术 观 在 
历史 及 类 型 方面 的 一 个 具体 形态 ， 所 以 便 将 现实 主义 的 历史 局 限 
在 一 定 的 历史 年 代 的 范围 之 内 。 据 此 ， 或 把 现实 主义 溯源 到 文艺 
复兴 时 期 ， 或 潮 源 到 十 八 世 纪 。 这 种 观点 认为 十 九 世纪 的 批判 现 
实 主义 最 充分 地 表现 了 现实 主义 的 特征 ， 而 二 十 世纪 的 社会 主义 
现实 主义 则 是 现实 主义 的 新 高 峰 。 根 据 这 一 观点 ， 典 型 地 概括 素 
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材 的 方法 被 认为 是 现实 主义 的 本 质 特征 关于 典型 化 ,恩格斯 在 分 
析 现 实 主义 的 小 说 时 归结 为 “典型 环境 中 的 典型 性 格 "(《 马 克 思 、 
恩格斯 全 集 》 第 二 版 37 卷 35 页 ) 。 这 就 是 说 , 现实 主义 是 通过 与 社 
会 关系 不 可 分 制 起 统一 在 一 起 的 个 性 来 反映 现实 的 。 对 现实 主义 
概念 的 这 一 解释 主要 是 从 文学 史 材 料 中 提炼 出 来 的 ， 而 前 面 所 谈 
到 的 另 一 种 解释 则 主要 是 根据 造型 艺术 的 材料 概括 出 来 的 。 

不 管 持 邵 种 观点 ， 有 一 点 却 是 肯定 无 疑 的 ， 现 实 主义 艺术 具 
有 多 种 多 样 的 处 理 与 概括 现实 的 方法 ， 具 有 多 种 多 样 的 风格 与 形 
式 ， 
现实 主义 反映 现实 的 方式 与 手 假 ， 在 艺术 的 不 同形 式 与 种 类 
中 是 不 同 的 。 深 入 到 生活 现象 的 实质 之 中 ， 这 是 现实 主义 的 各 种 
创作 方法 的 共同 特征 ， 而 这 种 深入 ， 在 叙事 小 说 与 抒情 诗歌 中 ， 
在 历史 场面 的 描写 与 风景 的 描写 中 ， 在 故事 影片 与 动画 片 中， 在 
交响 乐曲 与 通俗 歌 则 中 ， 是 以 不 同 的 方式 来 体现 的 。 以 “生活 本 身 
的 样式 ”来 描写 生活 ( 某 些 苏联 美学 家 认为 这 样 的 描写 是 现实 主义 
的 特征 ) ,在 现实 主义 艺术 中 的 确 相当 普遍 ， 有 时 占 着 优势 ， 但 它 
并 不 是 现实 主义 创作 方法 的 必然 特征 。 在 没有 歌词 与 直观 动作 的 
音乐 由 ， 这 样 的 描写 是 根本 不 可 能 的 。 艺 术 形 象 的 可 信 程 度 ， 只 
有 当 这 个 形象 真实 地 反映 现实 的 本 质 方面 时 才 有 意义 ， 而 为 了 揭 
示 现 实 的 深远 内 涵 的 某 些 方面 ， 常 常 需要 对 “生活 本 身 的 样式 ? 进 
行 极 大 程度 的 夺 张 与 强调 ， 甚 至 夸大 到 离奇 怪诞 的 程度 。 多 种 多 
桩 的 虚实 相间 的 手法 和 形象 早已 成 为 揭示 生活 真实 的 准确 而 富有 


表现 力 的 手段 。 
之 术 的 真实 性 包含 两 个 不 可 分 制 的 方面 ， 对 生活 本 质 特 征 的 
容 观 反映 及 美学 评价 的 真实 一 一 亦 即 与 该 艺术 形式 的 社会 美学 标 


雅 相符。 只 有 当 以 上 两 个 方面 达到 有 机 前 统一 ， 如 同 在 伦 勃 朗 的 
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肖像 画 和 穆 索 尔 斯 基 的 歌剧 所 体现 的 那样 ， 现 实 主义 艺术 才 可 能 
达到 艺术 和 谐 的 高 峰 。 现 实 主义 艺术 家 不 仅 应 该 通过 自己 的 作品 
表明 自己 是 生活 编 年 史 的 编 繁 者 ， 而 且 还 应 表现 出 自己 对 生活 的 
富有 诗意 的 公正 裁判 (恩格斯 语 ， 见 《马克 忆 、 恩 格 斯 全 集 》 第 二 
版 ，26 卷 ，67 页 )， 或 如 车 尔 尼 雪夫 斯 基 所 说 ， 对 生活 “作出 自己 
的 判决 >。 现 实 主义 与 浪漫 主义 的 关系 问题 是 学 术 界 激烈 争 论 的 
问题 。 现 实 主义 艺术 标准 问题 与 上 述 争 论 有 密切 关系 。 在 不 否认 
艺术 中 存在 另 具 特点 的 浪漫 主义 的 方法 和 条 件 下 ,应 当 强调 指出 ， 
浪漫 主义 精神 并 不 是 与 现实 主义 相 矛 盾 的 ， 它 往往 是 现实 主义 不 
可 缺少 的 特征 。 在 社会 主义 现实 主义 艺术 中 ， 这 一 点 尤为 明显 。 
在 保持 现实 主义 的 普遍 的 基本 准则 的 同时 ， 现 实 主义 表现 在 
各 种 艺术 形式 中 的 具体 形态 是 不 同 的 。 在 现代 美学 中 有 一 种 观点 ， 
认为 现实 主义 仅 为 造型 艺术 所 特有 ， 而 以 抒发 感情 为 主 的 艺 
术 一 一 其 中 包括 音乐 一 一 则 被 一 些 理论 工作 者 排除 于 现实 主义 之 
外 。 对 这 一 观点 表达 得 最 极端 的 是 A. 开 . 布 洛 夫 的 著作 《艺术 的 美 
学 实质 》( 莫 斯 科 ，1956 年 版 ) 。 玉 . C. 李 哈 乔 夫 的 态度 比较 谨慎 。 
他 在 《新 机 国 文学 的 道路 》 一 文中 写 道 ;现实 主义 是 文 学 (主要 是 
散文 ) 及 造型 艺术 的 风格 ， 音 乐 中 表现 得 不 那么 明显 ， 芭 鞋 舞 则 
根本 与 之 不 相 适应 ， 至 于 在 建筑 艺术 中 更 是 不 可 能 有 现 实 主义 ” 
( 见 B. 开 . 李 哈 乔 夫 、 且 . C. 李 哈 乔 夫 著 《 古 俄罗斯 的 艺术 遗产 》 一 
书 ，74 页 ， 列 宁 格 惑 ，1971 年 版 ) 。 根 据 这 一 见解 , 按 艺术 与 现实 
的 关系 分 类 时 ， 音 乐 虽 被 摆 在 中 间 地 位 ， 但 还 是 明显 地 暴露 出 某 
些 学 者 在 解释 现实 主义 时 的 文艺 中 派 倾向 。 这 种 倾向 已 受到 马列 
主义 艺术 学 家 日 益 有 力 的 抵制 。 苏 联 及 国外 的 大 多 数 马 克 思 主义 
理论 工作 者 把 现实 主义 看 成 所 有 的 艺术 形式 所 共有 的 美学 标准 。 
现实 主义 表现 在 音乐 中 的 特点 首先 与 音乐 中 激情 因素 起 主导 
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作用 有 关 。 现 实在 音乐 中 的 反映 不 象 在 造型 艺术 中 那样 直接 。 音 
乐 与 其 说 是 表现 事物 与 事件 本 身 ， 还 不 如 说 是 表现 它 在 艺术 家 情 
绪 上 的 反响 。 但 决 不 应 由 此 得 出 下 面 的 绪论， 音乐 的 内 容 纯 属 主 
观 性 质 的 ， 与 现实 无 关 。 关 于 音乐 客观 地 反映 周围 世界 的 各 个 方 
面 的 广泛 的 可 能 性 ，A. H. 谢 洛 夫 就 已 指出 过 。 他 称 音乐 为 “特种 
诗歌 语言 >。 他 说 ;“ 音 乐 是 心灵 的 直接 语言 ， 它 无 需 借助 理性 概 
念 。 人 的 心灵 在 寿 激 环境 中 由 于 受到 在 他 本 身 的 小 天 地 里 ， 亦 即 
在 他 的 “自我 中 所 经 历 的 一 切 ， 受 到 自然 界 及 外 界 所 发 生 的 一 切 
的 作用 而 引起 不 同 程度 的 激 葛 。 心 境 能 被 世上 任何 事物 所 左右 : 
当代 的 事件 、 历 史 事实 、 一 篇 小 说 、 一 幅 画 、 一 处 风景 等 因此 ， 
只 要 音乐 还 依旧 是 内 心情 绪 的 反映 ， 那 么 音乐 语言 的 走 实 范围 就 
和 其 他 艺术 一 样 广阔 无 坦 。”(《 谢 洛 夫 选 集 ) 第 二 卷 4 关 于 音乐 的 书 
信 》121 页 ， 莫 斯 科 1957 年 版 ) 谢 洛 夫 这 上 身 论 述 中 最 重要 的 一 点 是 
承认 了 音乐 和 其 他 艺术 的 平等 地 位 。 音 乐 与 其 他 艺术 的 区 别 并 非 
本 质 的 ， 而 仅仅 在 于 具体 表现 现实 生活 内 容 的 方法 。 谢 洛 夫 正确 
地 指出 ;在 音乐 中 不 仅 可 以 找到 内 心 活动 的 内 部 过 程 ， 而 且 可 以 
发 现 不 受 人 的 意识 支配 的 客观 现实 的 请 多 现象 。 

6. 引 . 阿 萨 菲 耶 夫 所 建立 的 关于 音调 (amroaazs) 的 理论 对 
唯物 主义 音乐 美学 的 基本 问题 的 研究 作出 了 重大 贡献 。 这 一 理论 
帮助 我 们 理解 音乐 反映 现实 的 一 整套 具体 程序 。 按 照 阿 萨 非 耶 夫 
的 理论 ， 音 调 是 音乐 中 被 财 予 意义 的 最 基本 的 单位 ， 它 可 以 与 歌 
词 及 语言 的 自然 腔调 相 了 融合 而 成 为 “ 节 奏 音调 ?。 还 存在 另 一 种 音 
调 ， 阿 萨 非 耶 夫 称 之 为 "可塑 型 与 可 动 型 音调 ”。 音 调 还 不 是 音乐 ， 
正 象 口头 叙述 不 是 文学 作品 一 样 ， 音 调 仅 仅 是 音乐 的 素材 。 阿 玄 
非 耶 夫 提出 了 “时 代 音 调 词汇 ”的 概念 ， 即 指 历史 形成 的 深入 于 社 

会 意识 中 的 各 种 音调 总 合 。 作 曲 家 依靠 生活 中 存在 的 活生生 的 音 
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调 ， 便 有 可 能 以 大 家 都 能 接受 的 形式 体现 自己 丰富 的 艺术 构思 。 

音调 概念 对 于 解决 音乐 中 的 现实 主义 问题 具有 重要 意义 。 伍 
另 一 方面 ， 任 意 扩大 这 一 概念 也 是 错误 的 。 在 音乐 理论 文献 中 党 
见 的 “音调 现实 主义 ", 其 定义 是 建立 在 混淆 不 同 概念 的 基础 上 的 。 
一 定 类 型 的 音调 仅仅 是 使 现实 主义 内 容 具 体 化 的 手 暴 ， 这 一 内 容 
是 通过 作品 的 形象 系统 和 美学 观念 揭示 出 来 的 。 

音乐 中 现实 主义 的 表现 方法 之 一 是 “通过 体裁 来 概括 >， 亦 即 
利用 在 生活 中 存在 的 体裁 (各 种 舞蹈 、 歌 曲 、 进 行 昌 ) 建 立 具体 的 
生活 联想 ， 

尽管 现实 主义 艺术 的 形式 及 表现 手段 多 种 多 样 ， 却 不 能 认为 
现实 主义 是 一 种 允许 任意 处 理 现实 和 解释 现实 的 方法 。 修 正 主义 
美学 家 (P. 迎 罗 第 、3. 菲 席 尔 ) 试 图 建立 “无 边际 的 现 实 主义 " 理 
论 ， 其 目的 就 是 要 抹杀 现实 主义 与 没 葛 的 资产 阶级 艺术 之 间 的 根 
本 区 别 。 在 当代 ， 艺 术 创作 范围 内 的 意识 形态 斗争 ， 表 现 为 现实 
主义 与 笑 讼 派 现 代 主义 之 间 的 抗争 ， 表 现 为 现实 主义 与 < 群 众 艺 
术 "之 间 的 抗争 。 所 谓 “ 群 众 艺 术 " 的 内 容 纯粹 是 资产 阶级 的 , 但 为 
了 通俗 易 伐 ， 在 表现 形式 方面 模仿 现实 主义 。 

当代 现实 主义 与 过 去 的 现实 主义 一 样 ， 并 不 总 是 以 “化 学 纯 ” 
xsxmxecza 的 形式 出 现 。 现 实 主义 是 在 与 盟 碍 和 限制 它 作为 一 种 
完整 的 方法 而 发 展 的 价 向 的 不 断 斗 争 中 成 长 起 来 的 。 如 活生生 的 
现实 在 一 些 哥 特 式 艺术 作品 中 是 和 宗教 唯 灵 论 及 神秘 主义 交织 在 
一 起 的 ， 而 且 远 非 总 是 能 够 把 现实 主义 因素 和 与 之 截然 相反 的 美 
学 原则 机 械 地 分 割 开 来 。 艺 术 作品 中 时 常 有 现实 主义 和 与 之 不 相 
干 的 价 向 (如 M.A. 伏 鲁 贝 尔 、A. 开 . 斯 克 里 亚 宾 、A.A, 勃 洛克 等 
人 的 作品 中 的 象征 主义 倾向 ) 并 存 的 情况 。 在 一 些 艺术 家 的 创作 
中 ， 这 些 不 同 的 倾向 是 在 不 可 分 荐 的 统一 中 并 存 着 的 。 在 另 一 些 
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清 癌 下 ， 在 对 现实 的 主观 认识 与 艺术 家 社会 美学 标准 之 间 可 能 人 发 
生 了 矛盾 。 这 种 情况 对 于 当代 的 资本 主义 国家 的 进步 艺术 家 来 说 是 
常见 的 。 

对 现实 的 真实 的 揭示 ， 常 常会 导致 现 实 主义 对 社会 空想 和 政 
治 上 的 保 字 主义 的 胜利 。 对 于 这 一 点 , 转 格 斯 以 巴尔 扎 克 为 例 ( 见 
《 马 殉 思 、 恩 格 斯 全 集 》 第 二 版 37 卷 37 页 , 俄 文 版 ), 列宁 以 托 尔 斯 
索 为 例 ( 见 4《 列 夫 ，“ 托 尔 斯 泰 一 一 俄国 革命 的 一 面 镜 子 》 《列宁 全 
集 》 第 五 版 ，17 卷 206 一 213 页 ， 莫 斯 科 1961 年 版 ) 都 曾 明确 指出 
过 。 一 个 艺术 家 可 能 创作 出 比 他 的 充满 复杂 了 矛盾 的 社会 政治 及 哲 
学 观点 更 为 深刻 、 更 为 真实 的 作品 。 但 是 不 能 由 此 得 出 结论 艺 
术 创 作 不 取决 于 作者 的 世界 观 。 在 大 多 数 情 况 下 ， 现 实 主义 是 与 
进步 的 社会 运动 联系 在 一 起 的 ， 又 是 作为 进步 的 社会 观点 的 艺术 
的 表现 而 出 现 的 。 现 实 主义 在 表现 社会 思想 方面 具有 公开 的 倾向 
性 ， 这 一 借 向 性 在 士 九 世 纪 批 判 现 实 主义 的 最 优秀 的 作品 中 明显 
可 匈 ， 社 会 主义 现实 主义 的 特点 一 一 要 求 艺术 家 必须 具有 始终 不 
渝 的 党 性 ， 就 更 能 说 明 这 一 问题 。 

由 于 现实 主义 涉及 人 民生 活 及 重大 社会 问题 的 范围 极 广 ， 因 
此 它 在 最 大 程度 二 具有 人 民 性 。 

现实 主义 表现 的 内 容 及 其 形式 在 它 的 历史 发 展 过 程 中 不 断 变 
化 。 文 艺 复兴 时 期 的 艺术 多 反 了 对 当 时 特有 的 关于 社会 和 谐 的 乌 托 
邦 理 想 ， 而 十 九 世 纪 批 判 现实 主义 小 说 在 客观 地 揭示 资产 阶级 社 
会 生活 的 实质 的 疗 时 ， 还 为 在 艺术 中 反映 无 法 调和 的 社会 矛盾 和 
人 的 性 格 复杂 辩证 关系 树立 了 无 与 伦比 的 典范 。 这 就 是 说 ， 现 实 
主义 乞 术 研究 的 任务 并 不 在 于 机 械 地 将 它 与 某 种 抽象 的 “ 反 现实 
主义 "区 分 开 来 ， 而 在 于 揭示 出 现实 主义 的 内 涵 ， 其 中 , 在 认识 
现实 方面 的 成 就 和 由 历史 所 形成 的 局 限 性 是 紧密 地 联系 在 一 起 
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的 。 

如 前 亡 述 ， 根 据 马 列 主 义 艺术 理论 中 的 一 种 观点 ， 现 实 主义 
作为 一 种 艺术 流派 ， 于 十 八 世 纪 居 蒙 运动 时 代 形 成 ， 于 十 九 、 二 
十 世纪 得 到 高 度 发 展 . 但 是 ， 现 实 主义 的 某 些 非常 重要 的 特征 ， 
亦 为 更 旱 的 历史 时 期 的 艺术 所 具有 。 一 些 研 究 工 作者 认为 现实 主 
义 产 生 于 文艺 复兴 时 期 或 十 七 世纪 ， 他 们 所 指 的 作家 和 剧 作家 首 
先是 塞 万 提 斯 和 水 士 比 亚 。 与 之 相提并论 的 还 有 蒙 泰 韦 尔 迪 。 伟 
大 的 音乐 家 、 剧 作家 蒙 泰 韦 尔 迪 远 在 十 七 世纪 四 十 年 代 便 深刻 地 
展现 了 人 物性 洛 ， 通 过 富有 表现 力 的 语言 音调 创造 了 坚毅 的 悲剧 
人 物 形 象 。 十 八 世 纪 前 叶 出 现 了 伟大 人 物 巴 赫 ， 他 在 音乐 中 以 极 
其 丰富 的 表现 力 揭 开 了 人 的 内 心 感情 世界 ， 但 在 当时 ， 现 实 主义 
还 没有 成 为 一 种 建立 在 自觉 的 美学 纲领 上 的 流派 。 在 十 八 世 纪 , 泊 
着 启蒙 主义 思想 的 轨道 ， 建 立 了 现实 主义 理论 ， 其 基本 原理 在 文 
学 、 戏 剧 、 造 型 艺术 、 音 乐 等 广阔 的 范围 内 得 到 了 具体 的 体现 。 
在 卢梭 、 狄 德 罗 和 格雷 特 里 的 论 鞭 中， 音乐 被 认为 是 音调 刀 术 。 
这 一 观点 后 来 被 车 尔 尼 雪夫 斯 基 等 理论 家 进一步 发 挥 。 与 司 蒙 时 
期 的 “市 民 戏 剧 ? 及 道德 剧 相提并论 的 有 法 国 的 喜 歌 剧 (以 菲 利 多 
尔 、 蒙 西 尼 和 格雷 特 里 等 人 为 代表 )， 还 有 意大利 的 一 部 分 喜 歌 
剧 ( 以 皮 钦 尼 、 帕 伊 谢 洛 、 奇 马 罗 萨 等 人 为 代表 ) 。 就 现实 主义 及 
民主 倾向 来 说 ， 与 之 相 接 近 的 还 有 德国 和 奥地利 的 歌唱 剧 (以 条 
勤 、 乌 穆 劳 伍 夫 和 迪 特 斯 多 夫 为 代表 ?及 俄罗斯 的 喜 歌 剧 ( 以 帕 仁 
凯 维 奇 为 代表 ) 。 这 些 体裁 的 许多 作品 具有 社会 批判 主义 的 因素 ， 
尽管 表现 得 还 不 够 连贯 。 作 品 的 主人 公 是 那些 头 上 没有 光 轮 的 普 
通 的 中 间 阶 层 人 士 ， 甚 至 是 深 受 不 自由 地 位 之 董 的 农民 男女 。 对 
这 些 人 物 进行 刻 划 时 ， 运 用 民歌 或 市 民 音乐 的 音调 及 风格 。 局 给 
现实 主义 常常 接近 感伤 主义 和 古典 主义 。 代 表 世 界 音乐 艺术 发 展 


。122 。 


的 最 高 峰之 一 的 维也纳 古典 乐 派 作 曲 家 (以 海顿 、 莫 差 特 、 贝 多 
芬 为 代表 ) 的 创作 中 亦 可 见 强烈 的 现实 主义 光辉 。 维 也 纳 古 典 艺 
术 大 师 的 力量 在 于 塑造 了 符合 尝 高 的 人 道 主 义理 想 的 具有 代表 上 星 
现实 主义 不 是 固步自封 、 一 成 不 变 的 体系 ， 它 在 历史 发 展 过 
程 中 ， 在 吸收 各 流派 的 成 就 的 基础 上 ， 不 上 所 更 新 ， 不 断 改 变 自 己 
的 风貌 。 如 在 十 九 世 纪 及 二 十 世纪 之 交 出 现 的 浪漫 主义 在 许多 方 
面 丰 富 了 现实 主义 。 尽 管 浪漫 主义 美学 具有 空想 的 一 面 ， 追 求 神 
秘 、 离 奇 、 不 可 知 的 事物 ， 但 是 浪漫 主义 艺术 家 的 创作 还 是 包含 
着 新 的 、 进 步 的 因素 ， 这 些 因素 在 现实 主义 艺术 中 又 得 到 了 进 一 
步 发 展 。 浪 漫 主 义 艺 术 家 深刻 地 刻 划 了 人 物 的 内 心 世 界 ， 探 索 了 
表述 细 肛 感情 的 细微 差别 、 表 达 尖 锐 、 紧 张 的 内 心 冲 突 的 方法 。 
他 们 开始 从 事 各 个 历史 时 期 的 各 个 国家 、 各 个 民族 的 生活 的 研 
究 ， 从 而 找到 了 之 术 地 认识 世界 的 新 源泉 。 他 们 在 民间 流传 的 歌 
曲 、 故 事 、 传 说 中 寻找 理解 人 虹 心灵 的 钥 紫 。 
对 于 在 浪漫 主义 艺术 中 占据 首要 地 位 的 音乐 来 说 ， 浪 漫 主义 
的 意义 尤为 重要 。 浪 漫 主 义 在 音乐 中 比 在 文学 、 绘 画 中 更 长 久 地 
保持 了 自己 的 阵地 。 如 果 说 1796 年 至 1830 年 是 文学 中 的 浪漫 主 
义 的 黄金 时 代 ， 那 么 音乐 中 的 浪漫 主义 则 到 十 九 世 纪 二 十 年 代 才 
成 熟 起 来 (韦伯 、 等 伯 特 、 柏 辽 效 的 早期 作品 )， 到 三 十 至 四 十 年 
代 又 达到 了 全 盛 时 期 (肖邦 、 舒 曼 、 贝 里 尼 ) 。 到 了 十 九 世 纪 下 半 
叶 ， 浪 漫 主 义 继续 发 展 (瓦格纳 和 李斯 特 的 作品 ) 。 但 是 ， 十 九 世 
纪 所 有 杰出 作曲 家 作品 中 的 浪漫 主义 因素 都 是 和 现实 主义 因素 交 
织 在 一 起 的 。 在 威 尔 迪 的 歌剧 作品 所 表现 的 两 种 颁 向 的 交织 中 ， 
现实 主义 倾向 明显 地 占 上 风 。 捷 克 民 族 乐 派 的 创始 人 斯 美 塔 那 和 
德 沃 夏 克 的 歌剧 创作 中 浪漫 主义 和 现实 主义 的 融合 也 很 明显 。 就 
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在 比 捷 的 《卡门 ?这 一 现实 主义 歌剧 艺术 的 代表 作 中 ， 也 可 以 感 党 ; 
到 某 种 浪漫 主义 情调 。 

批判 现实 主义 代表 十 九 世 纪 中 期 艺术 发 展 的 主线 。 音 乐 的 特 
点 本 身 决 定 了 它 不 可 能 象 其 他 艺术 形式 那样 公开 和 直接 地 表达 批 
判 性 的 评论 。 在 无 歌词 或 无 标题 的 音乐 作品 由 ， 对 现实 的 克 判 态 
度 只 能 通过 各 种 感情 的 一 定 音 调 来 间接 表达 。 如 柴 科 夫 斯 基 音 乐 
中 的 斗争 激情 以 及 通过 总 乐 所 反 卫 的 悲剧 性 冲突 的 气 势 和 尖 锁 
性， 是 作 岗 罕 不 愿 接 受 当 时 存在 的 生活 方式 的 表现 ， 尽 管 柴 科 夫 
斯 基 并 不 能 清楚 地 理解 该 时 代 的 社会 矛盾 。 柴 科 夫 斯 基 创 作 的 中 
心 问题 是 个 人 与 周 园 环境 的 关系 问题 。 

在 俄罗斯 和 在 西方 ， 现 宕 主义 这 个 术语 产生 于 十 九 世 纪 五 十 
至 六 十 年 代 。 在 俄罗斯 文学 中 ， 现 实 主义 一 词 和 自然 主义 学 派 作 
家 的 创作 是 连结 在 一 起 的 。 自 然 主义 学 派 认为 描写 生活 的 真实 最 
为 重要 ， 它 通过 描写 社会 底层 的 生活 和 风俗 习惯 揭露 社会 晨 恶 和 
不 平 。 而 在 音乐 方面 , 观点 接近 于 自然 主义 学 派 创作 原则 的 B. B. 
斯 塔 索 夫 广 泛 地 使 用 现实 主义 这 一 术语 。 斯 塔 索 夫 推崇 达尔 蕊 梅 
斯 基 为 音乐 现实 主义 的 疯 基 人 ， 称 得 他 深刻 地 洞 乡 “俄国 的 日常 
生活 和 不 旅 粉饰 的 真实 状况 2( 信 斯 塔 索 夫 音乐 论文 集 》 第 三 版 ， 莫 
斯 科 ，1977 年 ，155 页 ) 。 斯 塔 索 夫 认为 穆 索 尔 斯 基 创 作 中 也 有 
同样 的 特点 ， 他 指出 ,“ 税 索 尔 斯 基 有 些 方面 比 自己 的 先辈 走 得 要 
远 。 这 是 指 在 描写 俄罗斯 人 民 的 各 种 典型 、 个 性 和 生活 场面 等 方 
面 。 猴 国 普 通 百 姓 的 典型 形象 对 于 穆 索 尔 斯 基 来 说 是 最 感 亲切 与 
最 为 珍贵 的 ， 他 极 真 实 、 极 自然 、 不 加 任何 泻 染 地 刻 划 人 民 形 
象 。”( 园 上 ，181 至 182 页 ) 穆 索 尔 斯 基 描 写 人 民生 活 的 作品 中 的 
声乐 场面 被 斯 塔 索 夫 称 为 音乐 中 “生活 现实 主义 ”的 典范 。 但 是 斯 
塔 索 夫 错误 地 认为 俄罗斯 音乐 中 只 有 达尔 戈 梅 斯 基 和 穆 索 尔 斯 基 
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的 创作 属于 现实 主义 。 事 实 上 ， 俄 国 现实 主义 乐 派 的 创始 人 是 格 
林 卡 。 他 与 普希金 是 同时 代 的 人 ， 在 对 生活 的 认识 广度 和 多 面 性 
方面 与 芍 希 金 很 相近 。 格 林 卡 现实 主义 乐 派 的 传统 在 鲍 罗 廷 、 里 
姆 斯 基 一 科 萨 科 夫 以 及 在 十 九 世 纪 与 二 十 世纪 之 交 登 上 音乐 舞台 
的 他 们 的 退 随 者 的 创作 中 得 到 了 发 展 。 这 些 俄罗斯 作曲 家 在 音乐 
中 塑造 了 一 系列 新 的 形象 ， 这 些 形象 与 人 民 的 日 常生 活 ， 与 群众 
的 重大 历史 运动 到 密 相连 。 作 曲 家 们 以 前 所 未 有 的 强大 艺术 力量 
揭示 出 人 物 在 与 阻碍 其 自由 发 展 和 自我 背 定 的 社会 条 件 的 冲突 中 
的 内 心 矛 盾 。 对 于 以 前 的 艺术 所 未 曾 涉 及 到 的 生活 面 的 揭示 ， 是 
伴随 着 对 于 新 的 表现 手法 的 探求 以 及 音乐 语言 的 丰富 而 来 的 。 饿 
国 作曲 家 在 现实 主义 音调 的 表现 力 方面 所 取得 的 成 就 ， 在 对 民歌 
进行 艺术 加 工 及 和 声 、 乐 队 风 格 方面 所 取得 的 成 就 ， 对 二 十 世纪 
音乐 艺术 的 发 展 产生 了 重大 影响 ， 成 为 许多 民族 的 音乐 的 共同 财 
富 。 

十 九 世 纪 来 产生 了 真实 主义 流派 ， 这 一 流派 的 代表 人 物 具有 
进步 的 民主 倾向 ， 但 同时 又 在 某 种 程度 上 使 作品 的 主题 范围 变 得 
狭 小 ， 他 们 拒绝 揭示 有 重大 社会 意义 的 主题 。 真 实 主义 对 歌剧 的 
”影响 更 大 。 在 真实 主义 歌剧 最 优秀 的 典范 作品 中 (如 普 净 尼 的 歌剧 
中 ), 普通 人 的 形象 被 美化 ， 被 思 予 强烈 的 抒情 色彩 和 情感 的 真实 
性 。 亚 纳 切 死 是 对 于 真实 主义 传统 做 出 应 有 的 贡献 后 而 升华 到 真 
正 的 现实 主义 的 高 度 的 。 

二 十 世纪 的 现实 主义 是 在 同 极度 地 强调 主观 作用 和 标新立异 
的 现代 主义 各 种 流派 与 倾向 进行 斗争 中 发 展 起 来 的 。 但 不 应 把 这 
一 斗争 看 得 简单 化 ， 不 应 把 现代 艺术 的 所 有 代表 人 物 简 单 地 划 入 
两 个 国定 不 变 的 阵营 。 二 十 世纪 的 艺术 家 中 ， 远 远 不 是 所 有 的 人 
在 尖锐 复杂 的 思想 领域 斗争 中 始终 坚持 某 一 固定 立场 。 在 国外 的 
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现代 艺术 中 ， 有 许多 在 思想 及 美学 方面 自 相 了 矛盾 的 中 间 现 象 。 对 
这 些 现象 用 “或 者 是 现实 主义 ， 或 者 是 反 现 实 主义 ?这 一 简单 化 的 
公式 对 待 是 极其 错误 的 。 为 了 腊 清 一 个 艺术 家 创作 中 起 主 尽 作用 
的 倾向 ， 必 须 对 他 们 的 各 个 方面 做 周密 的 、 客 观 的 分 析 。 

二 十 世纪 的 现实 主义 在 保持 自己 的 基本 特征 的 同时 ， 开 始 有 
了 更 加 复 床 的 新 形式 。 要 想 通 过 艺术 形象 体现 人 类 在 现代 所 经 历 
的 具有 世界 历史 意义 的 巨大 变革 和 进步 ， 用 过 去 继承 下 来 的 传统 
表达 方式 便 显得 不 够 用 了 。 而 对 这 样 的 使 命 ， 艺 术 家 只 得 采取 更 
加 有 力 的 表达 手段 。 在 二 十 世纪 现实 主义 艺术 中 ， 广 泛 采 用 象征 
性 的 描写 方法 ， 运 用 极度 的 夸张 和 怪诞 的 想象 的 情况 也 颇 为 党 
见 。 

二 十 世纪 的 作曲 家 正 是 借助 于 怪诞 的 想象 ， 借 助 于 生硬 的 自 
动 节奏 ， 或 通过 使 常规 的 方式 方法 变 得 棱角 鲜明 ， 故 意 使 声 吃 变 
得 嘲 杂 、 和 刺耳 等 方法 ， 得 以 在 音乐 中 有 力 地 体现 破坏 力 很 大 的 无 
情 的 自发 势力 以 及 残酷 与 暴力 的 可 怕 现 象 。 另 一 方面 ， 如 果 没 有 
真正 扎根 于 活生生 的 现实 之 中 的 正面 理想 ， 现 实 主义 是 不 可 能 存 
在 下 去 的 。 二 十 世纪 的 一 些 卓越 的 作曲 家 在 民间 创作 中 寻求 正面 
因素 ， 他 们 了 解 民间 音乐 的 深度 是 其 前 驱 所 未 曾 达 到 的 (如 匈 牙 
利 的 巴 托 克 和 科 达 伊 ， 波 兰 的 席 曼 诺 夫 斯 基 和 罗马 尼 亚 的 埃 内 斯 
库 ) 。 这 种 理想 的 存在 (尽管 在 社会 范围 内 这 种 理想 还 不 够 明 确 ) 
便 是 当代 现实 主义 与 二 十 世纪 现代 主义 各 流派 的 区 别 所 在 。 

会 主义 现实 主义 是 艺术 地 认识 世界 的 新 阶段 。 它 钵 现 于 

随 着 二 十 世纪 无 产 阶 级 革命 运动 的 进展 和 社会 主义 思想 的 广泛 伟 
播 而 产生 与 发 展 起 来 的 艺术 之 中 。 社 会 主义 现实 主义 这 一 概念 最 
初出 现 于 三 十 年 代 初 的 苏联 报刊 上 ( 见 1932 年 5 月 29 日 (文学 
报 》 刊 载 的 《行动 起 来 》 一 文 ) 。1934 年 第 一 次 全 苏 作家 代表 大 会 
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上 ， 对 这 一 概念 进行 了 全 面 探讨 并 使 之 明确 起 来 。 苏 联 作家 协会 
章程 规定 ， 社 会 主义 现实 主义 是 苏联 文学 的 基本 创作 方法 ， 它 要 
求 艺 术 家 “真实 种、 万 史 地 、 具 体 地 再 现 革 命 发 展 中 的 现实 ”。 同 
时 ， 艺 术 地 描写 现实 的 真实 性 和 历史 的 具体 性 ， 必 须 与 “以 社 会 
主义 精神 从 思想 上 改造 和 教育 劳动 者 的 任务 ”结合 起 来 。 

社会 主义 现实 主义 这 一 创作 方法 是 苏联 文学 艺术 已 有 人 蚀 作 经 
验 的 概括 。 它 的 形成 起 始 于 十 九 世 纪 、 二 十 世纪 之 交 ， 是 与 南 吴 
工人 阶级 革命 运动 的 艺术 察 的 创作 分 不 开 的 。 在 俄国 文学 方 夯 ， 
社会 主义 现实 主义 的 创始 人 是 高 尔 基 。 在 国际 上 引起 广泛 反 喝 的 
1917 年 伟大 十 月 社会 主义 革命 使 得 许多 外 国 作 家 也 重新 考 碟 目 
已 的 思想 立场 ， 走 上 了 社会 主义 艺术 创作 道路 。 艾 斯 勒 便 认 为 自 
己 是 这 场 革命 的 学 生 。 他 这 样 写 道 :“ 我 们 大 家 ， 包 括 民 主 阵 党 的 
社会 主义 国家 的 作曲 家 在 内 。 都 是 十 月 革命 的 学 生 ， 是 杞 得 了 伟 
大 历史 性 胜利 的 俄国 工人 阶级 的 学 生 .?”(《 接 班 人 》，1957 年 第 11 
期 ， 第 26 页 ) 

在 苏联 1941 一 1945 年 伟大 卫 国 战争 取得 胜利 后 ， 出 现 了 了 世 
界 社 会 主义 体系 ， 社 会 主义 艺术 的 国际 作用 从 而 更 为 加 强 了 。 社 
会 主义 现实 主义 成 了 促进 世界 艺术 发 展 的 最 重要 的 因素 。 社 会 主 
义 现 实 主义 理论 建立 在 马列 主义 的 唯物 主义 哲学 和 社会 学 说 的 基 
磺 之 上 。 社 会 主义 现实 主义 的 许多 原理 是 马克 思 、 恩 格 斯 、 列 末 
有 关 艺 术 的 见解 与 论断 的 发 展 。 恩 格 斯 曾 强调 指出 再 现 运动 中 的 
生活 、 再 现 对 立 因素 斗争 中 的 生活 的 重要 性 。 他 对 未 来 的 艺术 寄 
了 予 深 急 的 期 望 ， 认 为 它 应 该 是 “ 较 大 的 思想 深度 和 意识 到 的 历 史 
内 容 , 同 范 十 比 亚 剧 作 的 情节 的 生动 性 和 丰富 性 的 完全 的 融合 ”。 
(《 马 克 思 恩格斯 全 集 》， 第 二 版 ，29 卷 ，492 页 ) 卢 纳 察 尔 斯 基 指 
出 ， 这 样 的 理想 只 有 在 未 来 才能 达到 ， 这 里 所 指 的 便 是 社会 主义 
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社会 的 艺术 。 高 尔 基 发 展 了 这 一 见解 ， 他 着 重地 强调 了 社会 主义 
艺术 家 作为 为 实现 崇高 的 人 道 主义 理想 而 斗争 的 战士 所 应 采取 的 
积极 立场 。 在 第 一 次 全 苏 作 家 代表 大 会 上 的 报告 中， 高 尔 基 讲 
到 :“ 社 会 主义 现实 主义 的 存在 是 一 种 行动 ， 一 种 创造 ， 它 的 目的 
是 为 了 征服 自然 力量 ， 为 了 人 类 的 健康 和 长 寿 ， 为 了 人 类 的 最 大 
幸福 而 不 断 地 发 展 人 类 最 有 价值 的 个 人 才能 。”( 第 一 次 全 共 作 家 
代表 大 会 上 所 做 报告 ， 速 记 稿 ， 第 17 页 ) 

党 人 性 和 艺术 家 捍卫 社会 主义 观念 的 自 党 性 是 社会 主义 现实 主 
义 不 可 缺少 的 特点 。1905 年 列宁 在 《党 的 组 织 和 党 的 文学》 一 文 
中 写 道 ,“……" 社 会 主义 无 产 阶 级 应 当 提出 党 的 文学 的 原则 ， 人 发 展 
这 个 原则 ， 并 且 尽 可 能 以 完备 和 完整 的 形式 实现 这 个 原则 。” 尽 列 
宁 全 集 》， 第 五 版 ，12 卷 ,100 页 ) 这 里 清楚 地 说 明了 作为 “无 产 阶 
级 总 的 事业 的 一 部 分 的、 为 科学 社会 主义 原则 的 胜利 与 实现 而 
积极 斗争 的 社会 主义 现实 主义 文学 的 基本 特征 。 列 字 指 出 了 党 性 
原则 和 人 民 人 性 质 原 则 的 紧密 联系 。 党 的 文学 是 表达 劳动 人 民 社 会 
主义 先锋 队 的 ,同时 它 也 应 当面 向 最 广大 的 读者 。“ 这 将 是 自由 的 
文学 ， 因 为 把 一 批 又 一 批 新 生 力 量 吸引 到 文学 队伍 中 来 的 ， 不 是 
私利 仿 谷 ， 也 不 是 名 誉 地 位 ， 而 是 社会 主义 思想 和 对 劳动 人 民 的 
同情 。 这 将 是 自由 的 文学 ， 因 为 它 不 是 为 饱 食 终日 的 贵 妇 人 服 
务 ， 不 是 为 百 无 聊 赖 、 胖 得 发 愁 的 ' 几 万 上 等 人 服务 ， 而 是 为 千 
于 万 万 劳动 人 民 ， 为 这 些 国 家 的 精华 、 国 家 的 力量 、 国 家 的 未 来 
服务 。”( 同 上 ，104 页 ) 

社会 主义 现实 主义 艺术 就 其 实质 来 说 是 国际 主义 的 。 但 同时 
它 容 许 保 留 多 种 多 样 的 民族 形式 。 每 个 国家 、 每 个 民族 的 社会 主 
义 艺 术 都 由 该 民族 自身 的 历史 发 展 、 文 化 传统 、 风 俗 习惯 、 生 活 
条 件 所 决定 ， 按 各 自 特 有 的 道路 发 展 。 
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社会 主义 现实 主义 作为 一 种 艺术 创作 方法 ， 其 根本 原则 的 统 
一 ， 与 艺术 家 表现 手法 药 丰 富 多 彩 以 及 个 人 特点 的 充分 发 挥 并 不 
矛盾 。 文 艺 理论 界 曾 有 人 试图 将 社会 主义 现实 主义 艺术 局 限 在 某 
些 特定 的 历史 条 件 下 形成 的 艺术 表现 手法 的 范围 之 内 ， 这 是 十 分 
错误 的 。 其 根源 是 对 社会 主义 现实 主义 的 实质 缺乏 了 解 。 社 会 主 
义 现 实 主义 艺术 和 社会 主义 现实 本 身 一 样 ， 处 于 和 运动 和 发 展 之 
中 ， 在 不 断 地 更 新 ， 在 不 断 地 扩大 所 反映 的 范围 。 社 会 主义 现实 
主义 艺术 不 是 同 周围 世界 隔离 开 来 的 ， 而 是 与 当代 各 种 文艺 流派 
有 着 密切 关联 的 。 

社会 主义 现实 主义 继承 了 过 去 的 现实 主义 的 传统 。 社 会 主义 
现实 主义 不 同 于 现实 主义 其 他 发 展 阶段 的 新 的 特点 是 ， 它 不 仅 能 
够 通过 艺术 形象 真实 地 再 现 现实 生活 的 本 质 方面 ， 而 且 能 够 展示 
现实 生活 的 发 展 方向 ， 预 示 未 来 发 展 的 前 最 。 卢 纳 察 尔 斯 基 在 谈 
到 社会 主义 现实 主义 对 艺术 家 的 要 求 时 写 道 “ 不 了 解 发 展 过 程 的 
人 永远 看 不 到 真实 ， 因 为 真实 不 象 它 的 本 色 ， 它 不 是 停 在 原 地 不 
动 的 ， 真 实在 飞 耻 ， 真 实 就 是 发 展 ， 真 实 就 是 冲突 ， 真 实 就 是 斗 
争 ， 真 实 就 是 明天 ， 我 们 正 是 要 这 样 看 真实 。”(《 卢 纳 察 尔 斯 基 鲍 
集 ? 第 8 卷 ，497 页 ) 

对 未 来 的 展望 、 对 发 展 前 景 的 预见 、 对 实现 共产 主义 理想 的 
想象 是 社会 主义 现实 主义 中 浪漫 主义 因素 的 源泉 。 在 十 九 世 纪 末 
和 二 十 世纪 初 ， 社 会 主义 理想 在 音乐 中 是 通过 无 产 阶级 革命 歌曲 
表现 出 来 的 《国际 歌 》 便 是 各 国 劳动 人 民 的 革命 赞歌 。 列 宁 曾 经 
提出 “以 工人 歌曲 宣传 社会 主义 ?>。 歌 曲 成 了 工人 群众 反对 资本 主 
义 剥 前 斗争 中 的 宣传 者 和 动员 者 。1917 年 十 月 革命 后 ， 歌 曲 局 样 
保留 了 自己 的 战斗 动员 作用 。 国 家 生活 的 重大 事件 在 苏联 歌曲 中 
都 有 反 上 映 。 歌 曲 体现 出 捍卫 革命 果实 的 全 民 斗 争 的 英雄 气概 ， 体 
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现 出 社会 主义 劳动 的 高 涨 热 情 ， 歌 曲 反 映 了 生活 方式 根本 变革 后 
人 们 生活 及 相互 关系 中 出 现 的 新 事物 。 苏 维 埃 音 乐 的 新 的 音调 体 
系 首 先 在 歌曲 中 开始 成 熟 起 来 。 优 秀 的 作曲 家 亚历山大 罗 夫 、 杜 
那 子 夫 斯 基 、 查 哈 罗 夫 、 诺 维 柯 夫 、 索 洛 维 约 夫 - 谢 多 依 、 纳 款 
称 托 娃 等 创作 扩 “ 联 歌 则 已 成 为 全 体 人 民 的 宝贵 财富 。 

在 二 十 年 代 ， 苏 联 音乐 界 出 现 了 一 种 从 哲学 角度 理解 发 生 的 
具有 世界 历史 怠 义 的 变革 、 反 喘 1917 年 十 月 革命 的 重大 事件 、 表 
现在 广 冰 范 围 内 建立 新 生活 的 强烈 愿望 的 趋势 。 因 此 ， 作 则 家 纷 
纷 追求 起 大 型 交响 曲 形 式 。 表 现 重 大 主题 和 丰富 情感 的 “贝多 芬 
式 ” 交 响 曲 的 传统 ， 二 十 世 纪 初 在 西方 已 渐渐 消失 ， 而 在 苏联 音 
乐 界 却 在 新 的 思想 基础 上 复兴 起 来 。 宏 伟 的 革命 的 进展 与 震荡 反 
映 在 交响 曲 体裁 的 作品 之 中 。 这 一 阶段 的 一 些 作品 带 上 了 某 种 主 
观 色彩 (如 五. 风 米 亚 斯 科 夫 斯 基 的 第 六 交响 曲 ) ， 也 有 一 些 作品 
象 招贴 画 一 样 采用 了 简单 概括 的 公式 (如 肖 斯 塔 科 维 奇 的 第 二 交 
咱 鹃 《 献 给 十 月 》 和 第 三 交响 曲 《 五 一 2)。 但 是 ， 苏 联 早期 交响 曲 
中 的 优秀 作品 不 仅 包含 着 具有 新 的 内 容 的 形象 ， 而 且 表 现 了 作曲 
家 对 现实 的 新 的 革命 的 认识 。 因 此 ， 应 当 把 这 些 优 秀 作品 的 出 现 
看 作 在 音乐 中 运用 社会 主义 现实 主义 人 刨 作 方法 的 新 阶段 。 根 据 这 
一 观点 ， 以 十 月 单 命 及 1918 年 至 1920 年 国内 战争 为 主题 的 早期 苏 
联 歌 剧 也 无 疑 具 有 巨大 意义 ， 尽 管 其 中 一 些 作品 的 形象 存在 公式 
化 倾向 ， 音 乐 语言 存在 折 填 主义 痕迹 。 

三 十 年 代 是 苏联 作曲 家 趋向 成 熟 的 时 期 ， 他 们 更 加 清楚 地 意 
识 到 自己 肩负 的 任务 。 社 会 主义 现实 主义 问题 成 为 创作 与 理论 研 
究 中 最 重要 的 问题 。1933 年 肖 斯 塔 科 维 奇 发表 文 章 专门 谈论 对 此 
问题 进行 深入 的 理论 探讨 的 必要 性 。( 见 《苏联 的 音乐 批评 》 一 文 ， 
载 于 《接班 人 》1933 年 第 8 期 ) 围 绕 社会 主义 现实 主义 展开 的 大 辩 
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论 使 大 家 更 认 清 了 苏联 音乐 应 走 的 道路 。 但 是 苏联 音乐 大 发 展 的 
根本 源泉 是 现实 本 身 ， 是 社会 主义 建设 所 取得 的 重大 成 就 以 及 马 
列 主义 理论 在 意识 形态 各 个 领域 所 取得 的 胜利 。 有 充分 根据 把 三 
十 年 代 看 作 苏 联 音 乐 经 典 作品 诞生 的 时 期 。 肖 斯 塔 科 维 奇 的 第 五 
交响 曲 、 普 罗 科 菲 耶 夫 的 友和 芒 舞剧 音乐 4 罗密欧 与 朱 丽 时》 便 属 于 
这 种 作品 ， 它 们 充满 生气 勃勃 的 社会 主义 人 道 主 义 精 神 ， 具 有 强 
大 的 艺术 感染 力 。 在 这 一 时 期 的 歌剧 中 〈 如 普罗 科 菲 耶 夫 的 歌剧 
《 谢 明 。 柯 特 科 》、 里 亚 多 申 斯 基 的 歌 剧 《 那 尔 斯 》、 焉 .。 捷 尔 
任 斯 基 的 歌剧 《 静 静 的 顿 河 》 以 及 赤 连 尼 科 夫 的 歌剧 《 冲 向 暴风 雨 
等 )， 创 造 出 反映 苏联 入 民 内 战 年 代 英 勇 斗 争 的 真实 面 魏 的 现实 
主义 形象 。 在 选用 苏联 和 其 他 国家 的 历史 题材 时 ， 作 昌 家 努力 使 
之 接近 当代 现实 ， 从 历史 中 寻求 当代 人 感 兴趣 的 问题 的 答案 〈 如 
肖 斯 塔 科 维 奇 的 歌剧 《 卡 捷 球 娜 。 伊 焉 迈 洛 娃 》， 卡 巴 列 夫 斯 基 的 
《 科 拉 。 勃 留 欧 恩 》) 。 格 鲁 吉 亚 、 亚 美 尼 亚 及 阿 塞 拜 暑 等 苏联 加 
盟 共和 国 的 作曲 家 在 歌剧 及 交响 明 创 作 中 塑造 的 英雄 史诗 般 的 形 
象 具有 同样 意义 。 民 族 特 色 与 国际 主义 精神 的 辩证 统一 在 哈 怡 图 
和 良 ( 亚 美 尼 亚 作曲 家 、 苏 联 多 民族 音乐 最 卓越 的 代表 人 物 之 一 ) 的 
创作 中 得 到 最 完美 的 体现 。 普 罗 科 菲 耶 夫 在 纪念 十 月 革命 二 十 周 
年 时 创作 的 康 塔 塔 采用 马克 思 、 轧 格 斯 、 列 宁 的 语录 为 歌词 ， 敢 
造 了 颇具 感染 力 的 现实 主义 音乐 形象 。 这 一 部 康 塔 塔 颇 有 新 意 。 
三 十 年 代 后 期 ， 战 争 威胁 日 益 明 显 ， 此 时 爱国 主义 、 英 雄 主 义 主 
题 开 始 具 有 特殊 意义 ， 不 仅 有 大 量 歌曲 表现 这 一 主题 ， 而 且 出 现 
了 一 批 反 喘 爱国 主义 、 英 雁 主 义 主题 的 叙事 体 大 合唱 曲 ， 如 普罗 
科 菲 孙 夫 的 《亚历山大 。 湿 夫 斯 基 》， 沙 波 林 的 《在 库 利克 夫 田 时 
上 》。 
在 此 后 国家 发 展 的 几 个 历史 阶段 里 ， 苏 维 埃 音乐 不 断 以 新 的 
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主题 丰富 自己 ， 音 乐 和 社会 主义 现实 的 联系 日 益 加 强 。1941 年 至 
1945 年 伟大 卫 国 战争 的 重大 事件 在 音乐 中 得 到 全 面 的 反映 。 肖 斯 
塔 科 维 奇 第 七 、 第 八 交 响 曲 便 是 社会 主义 艺术 家 强 有 力 地 反映 进 
步 、 人 道 与 无 理性 的 毁灭 和 暴力 之 间 的 空前 尖锐 与 残酷 的 殊死 决 
战 的 楷模 。 这 样 的 交响 曲 ， 还 有 战 时 的 苏联 群众 歌曲 ， 都 在 反 法 
西 斯 的 斗争 中 起 到 了 哉 斗 动员 作用 ， 它 们 也 以 极 大 的 说 服 力 影 响 
到 世界 上 许多 其 他 国家 。 

成 后 ， 争 取 和 平和 各 虹 族 间 的 友谊 成 了 最 迫切 的 主题 之 一 ， 
战 前 苏联 音乐 艺术 经 常 表 现 的 主题 ， 如 劳动 、 社 会 主义 生活 等 ， 
重新 占据 重要 地 位 。 社 会 主义 现实 主义 艺术 也 不 回避 人 类 各 个 历 
史 时 期 都 存在 揭 “ 永 恒 ? 主 题 ， 如 爱情 、 生 与 死 等 ， 但 这 些 主题 从 
社会 主义 意识 形态 、 道 德 观念 的 角度 得 到 了 新 的 解释 。 一 切 能 使 
当代 先进 分 子 一 一 共产 主义 建设 者 感 兴趣 并 在 他 们 的 生活 中 占有 
位 置 的 事物 都 在 社会 主义 艺术 家 的 视野 之 肉 。 社 会 主义 现实 主义 
方法 不 排斥 感情 的 抒发 ， 不 排斥 深入 的 心理 分 析 和 深刻 的 理性 思 
考 。 

六 十 年 代 和 七 十 年 代 ， 苏 联 音乐 界 对 哲学 、 美 学 领域 问题 的 
兴趣 日 益 增 长 。 老 、 中 、 青 各 代 的 作曲 家 、 个 人 风格 各 异 的 作曲 
”家 都 努力 表现 哲学 、 美 学 领域 的 主题 。 

当前 阶段 苏联 音乐 的 丰富 多 彩 表现 为 流派 繁多 ， 具 有 个 人 特 
点 的 表达 手法 多 种 多 样 。 社 会 主义 现实 主义 不 是 一 个 不 能 发 展 、 
不 能 革新 的 “封闭 式 ” 的 孤立 体系 ， 它 永远 处 于 运动 之 中 ， 为 了 体 
现在 生活 中 产生 并 逐渐 成 熟 起 来 的 新 事物 ， 它 不 断 掌握 新 题材 ， 
创造 新 的 富有 表现 力 的 表达 形式 和 手法 。 社 会 主义 现实 主义 的 创 
。 作 方法 在 其 自身 的 发 展 过 程 中 ， 与 当代 其 他 各 种 艺术 流派 发 生 接 
触 ， 从 其 他 流派 中 借鉴 一 切 对 完成 真实 节 反 映 现实 的 任务 有 益 的 
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东西 ， 同 时 社会 主义 现实 主义 方法 对 西方 资产 阶级 许多 艺术 家 以 
及 第 三 世界 国家 的 艺术 家 的 创作 产生 着 巨大 影响 。 社 会 主义 艺术 
日 益 现 国 昌 己 的 阵地 ， 并 逐步 成 为 当代 世界 艺术 发 展 过 程 中 的 主 
导 力 量 。 


将 硕 群 译 自 苏 联 《音乐 百科 全 书 》 
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新 古典 主义 


(Neo-classicaj) 


用 以 描述 某 些 二 十 世纪 作曲 家 的 作品 风格 的 术语 ， 主 要 指 两 
次 世界 大 战 之 间 的 -- 个 时 期 。 这 些 作 曲 家 重新 使 用 均衡 的 形式 和 
清 断 可 辨 的 主题 进行 这 种 早期 风格 ， 以 此 代替 晚期 浪漫 主义 中 他 
们 认为 日 趋 夺 张 的 容 态 和 松散 形式 。 由 于 新 古典 主义 者 比较 倾向 
于 采用 扩张 的 调 性 、 中 十 调式 甚或 无 调 性 之 类 的 技法 ， 而 不 是 重 
新 恢复 真正 (维也纳 的 ) 古 典 主 义 的 按 功能 进行 组 织 的 调 性 系统 ， 
因而 前 级 词 “ 新 ”(Neo-) 常 常 带 有 模拟 或 焉 帅 真 正 的 古典 主 立 特点 
的 意味 。 

在 建筑 、 绘 画 和 有 雕 塑 中 ， 最 广义 的 “新 古典 主义 " 运 芭 去 生 在 
十 八 世纪 末 和 十 九 世 纪 初 ， 与 音乐 中 的 维也纳 古典 主义 时 期 部 分 
地 重 伦 ， 但 是 这 个 术语 也 用 于 本 世纪 二 十 年 代 诸 如 马 蒂 斯 和 毕 加 
索 等 画家 的 作品 。 在 二 十 年 代 的 德国 ，“neue Sachlichkeit"(“ 新 
即 物 主义 ”) 一 称 是 指 那些 反对 前 不 久 益 发 严重 的 表现 主义 倾向 、 
并 利用 战 后 对 手法 简练 、 表 现 犀利 的 需要 以 获 求 积极 效果 的 各 种 
类 型 的 艺术 家 前作 品 。 

作为 某 些 具体 风格 原则 的 通称 , “新 古典 主义 ”一 词 显然 是 不 
精确 的 ， 它 从 来 没有 被 单纯 理解 为 海顿 、 莫 差 特 和 贝多 芬 的 技巧 
和 形式 的 复兴 。 就 其 口号 而 言 ， 它 是 ^“ 回 到 巴赫 ”的 运动 ， 但 是 ， 
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它 的 重要 性 更 多 在 于 对 最 近 走 向 极端 的 放纵 无 节 的 风格 十 分 有 力 
地 反击 ， 而 不 在 于 对 传统 程式 的 复兴 。 它 是 反 浪 漫 主义 和 反 表 现 
主义 前 结果 ， 然 而 它 的 目的 并 不 是 消除 一 切 表现 力 ， 而 是 提炼 和 
控制 表现 力 ; 正如 凯 勤 (人 eller) 谈 到 斯 特 拉 文 斯 基 的 《诗篇 交 啊 
曲 》(1930) 冉 所 说 ， 它 正 是 “充分 压制 了 表现 主义 而 又 富有 表现 
力 。” 这 种 制 难免 给 一 部 新 古典 主义 作品 带 来 一 定 程度 的 收敛 
性 ， 而 该 作品 如 果 把 表现 力 这 一 本 质 的 东西 冲淡 ， 而 不 就 势 加 以 
提炼 ， 其 结果 很 可 能 是 不 成 功 的 ， 例 如， 欣 德 米 特 的 许多 晚期 作 
品 稻 他 的 Kammermusik (室内 乐 ) 系 列 作品 (完成 于 1927 年 ) 形成 
的 对 照 。 

通常 认为 ， 新 古典 主义 这 个 术语 与 斯 特 拉 文 斯 基 由 《普尔 钦 
达 拉 》(Puluinella，1919 一 20) 至 《浪子 的 历程 》(The Rake's Ero- 
gress，1948 一 51) 这 一 时 期 的 音乐 有 特殊 的 关系 ， 虽 然 有 些 作 
品 , 象 普罗 科 菲 耶 夫 的 第 一 “古典 ?交响 曲 (1911 一 17) 和 萨 蒂 的 《 官 
僚 小 奏鸣曲 》 (Sonatine bureaucratique，1917) 一 一 其 中 运用 了 
克 莱 门 莫 的 一 首 小 品 , 已 经 显现 出 风趣 、 简 炼 的 特点 ,并 影射 或 引 
用 浪漫 派 之 前 的 作曲 家 的 音乐 ， 而 这 些 全 都 是 公认 的 新 古典 主义 
的 印记 。 萨 尔 兹 曼 (Salzman) 认为 ， 对 斯 特 拉 文 斯 基 这 种 音乐 的 
“更 合乎 逻辑 、 更 全 面 的 名 称 也 许 应 该 是 “新 调 性 音乐 ” (neoton- 
al)”。 但 是 ， 埃 文 斯 (Evans) 和 其 他 一 些 人 则 看 到 了 斯 特 拉 文 斯 
基 独 创 性 的 实质 ， 在 于 他 们 所 谓 的 “总 的 历史 意识 ”(general his- 
它 的 范围 超出 了 传统 上 被 标 为 古典 主义 的 
作曲 家 ， 进 而 包括 了 柴 科 夫 斯 基 和 韦伯 恩 , 因 此 超越 了 调 性 本 喘 。 
当 在 同一 部 作品 内 建立 起 截然 相反 的 两 个 蓝本 之 间 的 联系 时 一 一 
比如 在 《 俄 狄 浦 斯 王 》(1926 一 7 ) 中 的 享 德 尔 和 威 尔 迪 ， 这 种 历史 
意识 尤为 明显 。 
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在 新 近 的 著述 家 们 看 来 ，1918 一 1945 年 间 新 古典 主义 所 有 重 
要 的 创作 成 就 的 特性 其 实 是 一 致 的 〈 也 许 瓦 菜 斯 除 外 ); 他 们 认 
为 ， 在 1945 年 之 前 ， 在 由 表现 主义 时 期 意义 深远 的 创新 中 汲取 教 
益 方 面 是 一 扬 失 败 〈 甚 至 驹 期 的 韦伯 因 也 难以 完全 例外 ) 。 在 斯 特 
拉 文 斯 基 和 克 这 夫 特 的 谈话 中 ， 将 新 古典 主义 比 作 经 过 一 段 探 索 
时 期 ( 它 在 1912 年 到 达 顶 峰 ) 之 后 的 “成 形 时 期 ”， 并 且 分 立 了 三 个 
新 古典 主义 的 “流派 ?， 即 斯 特 拉 文 斯 基 自 己 , 欣 德 米 特 和 助 伯 格 ; 
勋 伯 格 的 那些 十 二 音 作 品 即 使 被 算 作 无 调 性 作品 ， 在 织 体积 形式 
轮 廊 上 仍 同 巴 罗 克 和 十 典 主 义 时 期 有 关 :， 例 如 作品 25《 钢 厌 组 曲 》 
(1921 一 3 ) 中 的 舞曲 乐章 以 及 作品 26《 木 管 五 重奏 》(1924) 中 的 
奏鸣曲 式 第 一 乐章 。 布 药 效 力 称 : “斯 特 拉 文 斯 基 和 盈 伯 格 在 新 
古典 主义 道路 上 的 基本 不 同 仅仅 在 于 一 个 用 自然 音 而 另 一 个 用 灶 
音 ……， 两 位 作 册 家 都 沿用 了 和 死 的 形式 ， 而 且 如 此 着 迷 ， 竟 听任 
这 些 形 式 改 造 自己 的 乐 思 ， 直 到 最 后 连 这 些 乐 恩 也 变 威 了 死 的 。” 

励 伯 格 的 十 二 音 作 品 也 许 大 量 运用 了 “ 死 的 "形式 和 织 体 ， 但 
是 它们 也 出 色 地 综合 并 继承 了 他 最 有 代 玫 性 的 表现 主义 作品 一 一 
《五 首 管 弦 乐 小 品 》(op.16,1909) 和 《月 光 下 的 披 埃 罗 》(1912) 一 一 
中 那 种 强 有 力 的 表现 和 复杂 的 动机 统一 性 。 尤 其 在 二 十 年 代 ， 勋 
伯 格 把 自己 看 作 斯 特 拉 文 斯 基 的 直接 对 立 面 。 在 1925 年 的 小 康 塔 
塔 《 新 古典 主义 》(Der New Elassizismuo op, 28 No. 3) 中 他 刻 落 
地 表现 了 自己 的 反感 态度 。 这 篇 猛烈 的 攻 计 是 针对 “所 有 那些 想 
走 中 间 道 路 以 寻求 个 人 得 救 的 人 一 一 伪 调 性 论 者 一 一 那些 假装 要 
试图 “ 走 回 头 路 "的 人 。?” 助 伯 格 显然 觉得 自己 能 够 区 分 怨 所 认为 的 
“der 上 leine Modernsky”( 小 现代 派 斯 基 ) 之 类 对 传统 的 重 曲 仿制 
和 他 自己 对 传统 的 有 机 继承 ， 前 者 仅仅 是 拙劣 的 模仿 ， 而 后 者 是 
积极 的 改造 。 但 是 ， 把 两 者 都 视 为 新 古典 主义 ， 并 且 提 出 “ 调 性 
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新 古典 主义 ?和 “无 调 性 新 古典 主义 ?这 样 的 区 分 类 则 有 一 种 危险 ， 
就 是 把 凡 从 某 个 特定 角度 看 更 关心 如 何 继承 再 生 的 传统 ， 而 不 是 
根本 革新 的 所 有 作曲 家 都 包括 进去 。 如 此 包罗 万 象 的 一 个 定义 解 
解 许多 问题 ， 例 如 确定 普罗 科 草 耶 夫 的 “古典 ?交响 曲 是 新 古典 主 
义 的 ， 而 他 药 第 五 和 第 六 交响 曲 不 是 新 古典 主义 的 ,有 什么 意义 、 
是 否 必 苔 。 启 是 ， 对 于 许多 作 利 察 的 音乐 ， 从 贝尔 格 和 巴 托 克 到 
卢 托 斯 拉夫 斯 基 (Latosjawski) 和 卡特 (Elliolt Carler)， 企 图 区 
别 什 么 是 蚀 痢 (以 及 表现 主义 的 继续 ) 和 什么 是 更 明显 的 传统 ， 则 
肯定 是 无 益 的 。 而 且 总 有 这 样 的 可 能 ， 今 天 似乎 是 激进 表现 主义 
者 的 作曲 家 明天 会 显得 象 个 新 古典 主义 者 。 

下 定义 的 种 种 困难 也 反映 在 新 古典 主义 的 音乐 给 分 析 家 带 来 
的 问题 上 上 。 人 和 们 做 了 一 些 尝试， 运用 各 种 各 样 的 前 景 一 后 景 技 
术 去 区 分 直接 属于 历史 蓝本 的 因素 和 现代 的 改造 成 分 奥斯汀 
(Austin) 为 普罗 科 菲 耶 夫 的 “古典 ?交响 曲 的 加 沃 特 舞 曲 乐章 提出 
了 一 个 假设 的 古典 主义 原型 : 科恩 (Cone) 将 斯 特 拉 文 斯 基 的 《(C 调 
交响 曲 》(1938 一 40) 的 第 一 乐章 和 几 种 古典 的 蓝本 作 了 对 比 。 但 
是 ， 训 无 作用 的 简单 化 的 危险 性 也 许 比 其 他 任何 风格 或 时 期 都 要 
大 。 迄 今 为 止 最 有 价值 的 方法 是 由 萨 尔 策 (Salzar) 这 样 的 分 析 家 
作出 的 。 他 对 申 区 尔 原 则 的 常常 是 有 重大 意义 的 修改 至 少 能 够 指 
明 在 何 种 程度 上 某 些 作品 可 以 恰当 地 解释 为 “有 调 性 的 ”.。“ 新 古 
典 主 义 ” 这 个 术语 未 必 会 变 成 一 个 对 分 析 有 用 的 概念 ， 但 无 疑 会 
作为 一 个 有 伸缩 性 的 使 用 方便 的 文字 公式 存在 下 去 。 


杨 燕 迪 译 自 美 国 《 新 格 罗 夫 音乐 与 音乐 家 词典 》 
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序 列 主 义 


(Serialisnmy) 


序列 主义 是 一 种 作曲 的 方法 ， 将 音乐 要 素 作用 固定 排列 ， 谓 
之 序列 ,并 以 之 为 参照 而 进行 作曲 (换言之 ,乐曲 要 素 的 处 理 , 在 某 
逢 程度 和 形式 上 , 受 支 配 于 这 一 序列 ) 。 最 常用 来 排 成 序列 的 音乐 
要 素 是 十 二 平均 律 音阶 的 十 二 个 音 。 这 便 征 在 助 但 格 在 二 十 世纪 
二 十 年 代 初 创始 并 在 以 后 的 大 部 分 作品 中 采用 的 技术 ， 很 快 便 被 
勋 但 格 的 学 生 ( 包 揪 韦 伯 因 和 贝尔 格 ) ， 随 后 又 为 他 们 的 学 生 押 来 
用 的 技术 ; 但 是 , 圈 外 人 采用 者 起 先 并 不 多 , 只 有 达 拉 充 科 拉 (Dal- 
lapiccola) 和 克 热 内 克 (Krenek) 二 人 为 重要 的 例外 。 第 二 次 世界 
大 战 后 的 十 年 中 ， 这 种 方法 较为 广泛 而 迅速 地 流传 ， 巴 比特 、 布 
网 诺 诺 和 施 托 克 豪 森 写 出 了 他 们 的 第 一 批 为 世人 所 公认 的 作 

。 他 们 和 其 他 一 些 作 曲 家 有 时 将 序列 主义 不 仅 用 于 音 高 ， 还 扩 
展 到 其 他 间 乐 要 素 、 特 别 是 时 值 \ 力 度 和 音色 。 同 时 , 序列 技巧 也 
开始 被 已 有 声望 的 名 作曲 家 采用 ， 斯 特 拉 文 斯 基 是 其 中 突出 的 一 
例 ， 上 面 提 到 的 作曲 家 来 自 各 个 不 同 的 方面 ， 足 以 说 明 序 列 主义 
不 是 以 自 成 一 种 作 则 体系， 更 不 足以 自 成 一 种 风格 。 序 列 主义 也 
不 是 与 调 性 水 火 不 容 的 ， 如 贝尔 格 和 斯 特 拉 文 斯 基 的 作品 所 示 ， 
星 然 它 通常 被 用 作 无 调 性 音乐 建立 音 高 结构 的 手段 ， 
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1. 十 二 音 序 列 ; 2. 十 二 音 序 列 主义 ;3. 采 用 其 他 音 高 类 集合 体 的 谨 枣 主 
义 ; 4. 节 奏 序 列 主义 :5.“ 总 体 序列 主义 上” 6. 几 点 考 寂 。 


1. 十 二 童 序列 

十 二 音 序 列 主义 (有 时 被 称 作 十 二 音 音 乐 Cdodecaphony],， 但 
此 词 不 够 明确 ， 因 为 非 序列 主义 的 无 调 性 音乐 也 用 此 称 ) 中 , 序列 
是 十 二 平均 律 半音 音阶 的 十 二 个 音 ( 即 音 高 类 中 ) 的 先后 排列 ， 其 
中 每 音 只 出 现 一 次 。 这 样 的 序列 可 以 在 十 二 个 移 位 平面 上 存在 ， 
助人 格 一 概 认为 是 同一 序列 的 不 同形 式 。 他 还 把 每 个 移 位 平面 上 
的 倒影 、 首 行 、 道 行 倒影 加 在 一 起 ， 成 为 复合 体 ; 一 个 序列 可 
有 四 十 八 种 形式 。 这 样 ， 和 恒定 参照 对 象 是 一 个 包含 十 一 个 音程 类 
的 序列 ， 在 十 二 个 移 位 平面 中 的 任 一 平面 上 ， 以 四 种 形式 一 一 原 
型 、 逆 行 、 倒影 、 送行 倒影 一 一 中 的 任 一 形式 出 现 。 后 来 的 作 
上 家 接受 的 序列 多 半 属 于 这 样 一 层 意义 。 

序列 形式 无 定 称 。 本 文 用 P 表 示 原 型 ，I 表 示 倒 影 ! 右 下 角 的 
数字 表示 第 一 音 的 音 高 类 编号 , 即 开始 的 音 高 类 比 C 高 出 多 少 个 半 
音 ( 例 如 “10? 表 示 序 列 从 B" 开 始 ); 了 表示 前 面 用 过 的 序列 的 逆行 
式 。 

2. 十 二 音 序列 主义 

序列 主义 作曲 法 的 基本 规矩 是 乐 由 中 任何 部 分 的 音 高 连续 
必须 是 序列 的 一 个 或 数 个 陈述 〈statement) 的 部 分 或 全 部 。 音 高 
类 初次 虽 示 在 郧 一 音 区 (以 及 各 次 陈述 之 间 的 音 区 转换 问题 )， 哪 
一 段 序 列 横向 、 哪 一 段 纵向 展示 ， 有 多 少 陈述 ， 同 时 进行 各 复 调 
声 部 呈 示 其 序列 陈述 时 相互 模 进 的 范围 ， 总 共用 了 几 个 不 同 的 序 
列 ( 不 止 一 个 序列 时 ， 彼 此 间 有 无 关系 、 有 何 关 系 )， 同 时 或 连续 
出 现 的 序列 陈述 如 何 连结 (性 质 上 :， 如 通过 让 I6 接 在 Po 后 面 , 以 及 
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作曲 技法 上 :; 如 通过 共同 音 ), 这 些 问 题 都 没有 具体 规定 。 下 面试 举 
例 说 明 不 同 作 旧 家 在 这 些 方面 创 用 的 一 些 做 法 。 有 一 点 十 分 重要 ， 
必须 指出 :这 些 写作 法 并 非 只 限于 本 文 各 例 中 举 到 的 岂 位 作曲 家 ， 
而 这 几 位 作曲 家 也 并 非 只 限于 这 里 介绍 的 几 种 写作 法 。 

(1 ) 勋 伯 格 《乐队 变奏 晶 》op.31(1928) 提 供 了 肌 伯 格 早期 序列 
技 瑟 的 全 魏 。 主 题 的 主 声 部 (Hauptstimme)( 第 34 一 57 小 节 ) 呈 示 
了 序列 的 四 种 财 向 陈述 Ri 一 站 R 一 PioR 一 3 这 种 方法 把 一 个 或 
一 个 以 上 的 序列 陈述 式 用 作 旋 律 性 主题 。 在 助 伯 格 的 其 他 许多 序 
列 主义 音乐 作品 中 都 可 以 见 到 。 例 1 介绍 它 的 前 二 种 味 述 式 ， 


二 式 的 六 音 音 列 内 容 相 同 ,因此 ,Ir 的 第 一 个 六 音 音 列 和 P: ,的 第 
一 个 六 音 音 列 显然 没有 共同 的 音 高 类 ， 换 一 种 方式 说 ， 这 两 个 六 
音 音 列 合 起 来 成 为 一 个 十 二 音 集 束 ( 又 称 “ 半 音 总 和 ?”[chromatic 
total]) * 也 就 是 说 ,这 两 个 六 音 音 列 是 互补 的 。 出 现 这 一 情况 时 ， 
我 们 说 这 一 序列 呈现 出 可 组 合 性 ， 这 里 是 指 倒影 位 置 六 音 音 列 组 
合 人 性。 勋 伯 格 的 序列 中 有 许多 属于 这 一 (特定 ) 类 型 ,利用 这 一 特性 
联合 各 序列 式 。 因 此 ， 主 题 的 主 声 部 的 四 种 形式 的 选择 和 排列 考 
喇 到 互补 的 六 音 音 列 必 须 相 互 邻接 (只 有 一 个 例外 ) 。 按 次 序 ， 假 
设 z 与 了 代表 了 io 的 两 个 六 音 音 列 的 内 容 , 那 么 这 一 线条 便 是 xz 一 7 一 
六 一 了 一 一 了 全 一 7 一 

可 组 合 性 也 制约 了 op. 31 的 主题 中 同时 出 现 的 序列 式 的 联合 方 
式 ,Pio 伴 以 TI ITR 伴 以 已 oR，PioR 伴 以 ITR,I 件 以 Pi 也 即 各 序列 
式 华 以 其 倒影 六 音 音 列 的 组 合 对 象 。 如 助 伯 格 的 创作 中 所 常见 ， 
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这 些 关 系 在 一 定 程度 上 是 隐 而 不 宣 的 。 只 有 在 了 RE 全 伴 以 1 
时 ， 六 音 音 列 的 划分 才 明 显 ，PioR 的 两 个 六 音 音 列 作为 短 名 从 洒 
是 示 ,I7R 的 六 音 音 列 作为 三 音 和 旺 示 和 个 人 2 
先后 旦 示 ， 第 二 个 六 音 音 列 中 重 人 概 旺 示 
苞 )， 然 后 x( 线 ) 伴 以 7y7( 和 弦 )， 也 就 是 说 ,互补 的 六 癌 喜 列 前 后 :二 
成 一 线 。 在 主 声 部 的 其 余 三 次 序列 踪 述 中 ， 短 名 不 是 六 音 音 殉 ， 
伴随 和 芝 也 不 是 六 音 音 列 性 质 〈 复 名 中 的 音 高 数 和 和 了 弦 中 的 癌 沁 
数 几 乎 相等 ， 虽 不 绝对 一 样 ) 。 
关于 这 二 十 四 小 节 ， 最 后 还 有 一 点 必须 提出 。 在 二 十 丐 小节 
的 最 后 六 小 节 中 有 一 个 次 声 部 (Nebenstimme) 四 陈述 P: 。 比 是 注 
Tt ， 可 以 看 出 这 一 序列 包含 两 个 属于 三 全 音 类 的 音程 (在 Pi 中 为 
B? 一 了 和 C# 一 C)， 构 成 这 两 个 音程 的 四 个 音 高 类 合 在 一 起 , 即 成 
减 七 和 弱 。 由 于 减 七 和 弦 将 八 度 等 分 成 一 个 个 小 三 度 音程 ， 任 何 
两 个 相距 一 个 或 一 个 以 上 小 三 度 音 程 类 的 序列 式 (其 中 或 有 一 个 
是 了 或 1， 或 者 二 者 都 是 ) 必 然 包 含 多 成 三 全 音 音 程 类 的 那 四 个 音 
高 类 ( 即 在 第 1 、2 、8 、9 的 位 置 上 ， 或 六 行 式 中 第 4 、5 、11、 
12 的 位 子 上 的 音 高 类 )， 虽 然 ， 它 们 的 次 序 必 然 是 重新 排列 过 的 。 
换言之 ， 在 上 述 情 况 下 ， 这 些 位 子 上 的 音 高 类 虽 无 固定 次 序 ， 却 
总 是 这 几 个 音 高 类 不 变 。 现 在 回头 看 主题 结束 处 的 具体 情况 ,，P 
因 这 层 不 变 关系 而 同 主 声 部 中 宣示 的 四 种 序列 式 有 关 。 将 P: 和 同 
时 出 现 的 主 声 部 ， 即 T，, 联系 起 来 的 ， 另 有 一 层 特 殊 关 系 : 这 一 对 
声 部 保持 我 们 正在 讨论 的 两 个 位 子 (至 多 两 个 ， 这 里 是 8 和 9 ) 上 
的 音 高 次 序 不 变 。 
通过 一 个 相距 三 全 音 音 程 的 无 固定 次 序 、 但 内 容 不 变 的 音 列 
而 发 生 联 系 的 情况 ， 在 乐曲 的 其 他 处 出 出 现 一 一 例如 在 第 一 怒 变 
卖 的 开始 (第 58 一 62 小 节 )，Pi 的 陈述 伴 以 P、Pie、T 和 JI, 而 且 
。14 了 1。 


伴 雁 中 的 这 四 式 按 主 调 音 乐 结 成 两 对 呈 示 :FE 和 F5 /1o， 造 成 
纵 问 小 三 度 兴 (小 三 度 和 小 士 度 ) 或 大 六 度 类 (小 三 度 的 八 度 转 位 ) 
的 音程 的 优势 ， 吸 引 人 们 注意 这 一 音程 类 ， 它 不 仅 支 配 刚才 提 到 
的 不 变 关 系 ， 还 支配 组 合 关系 ( 呈 组 合 关系 的 序列 式 ， 如 Pi 和 Jr， 
相隔 小 三 度 音程 类 ) 。 

上 述 各 例 中 ， 每 一 声 部 (或 线条 型 ， 或 和 弦 型 ) 都 分 派 到 一 
至 数 个 完整 的 序列 式 。 但 是 在 助 伯 格 的 创作 中 未 必 尽 然 。 例 如 op， 
31 的 第 三 段 变奏 开始 时 ， 主 声 部 是 得 自 例 2 所 示 序 列 的 六 个 音 的 
三 整 音 音 型 的 固定 反复 ， 序 列 中 其 余 的 音 高 类 由 其 他 乐器 分 头 衬 


和 入。 不仅 如 此 ， 用 以 产生 这 些 三 全 音 音 程 的 序列 式 相互 间 也 旦 三 
全 音 关系 ; I 一 P, 一 1 一 Py( 第 106 一 109 小 节 ) 和 PR 一 DoR 一 PR 
一 DLR( 第 111 一 114 小 节 ) 。 这 几 小 节 中 ， 两 文 圆 号 一 直 在 呈 示 旋 
律 . 即 主题 (节奏 略 起 变化 ), 使 Pi 与 第 一 组 、I7R 与 第 二 组 发 生 联 
系 。 各 组 (每 组 有 五 式 ) 内 部 与 相互 之 间 呈 对 称 、 不 变 、 组 合 等 关 
系 ， 一 目 了 然 。 

肌 伯 将 在 op. 31 一 赐 中 联系 各 序列 式 的 手法 ， 不 胜 枚 举 ,在 整 
个 创作 中 。 更 无 从 列 述 。 但 是 ， 万 变 不 离 组 合 性 和 不 变性 这 两 个 
原则 。 在 踢 期 作品 ,如 小 提 厂 协奏曲 op.36、 第 四 艾 乐 四 重奏 op. 37 
和 钢琴 协奏曲 cp.42 中 , 肌 伯 格 还 参照 调 性 音乐 的 长 篇 写作 技巧 ， 
深入 挖掘 各 序列 陈述 式 及 其 相互 联系 之 间 的 关系 ， 以 求 得 大 型 曲 
式 的 粘 合 贯 连 。 在 曲 式 ( 特 别 是 奏鸣曲 和 变奏 则 ) 和 织 体 ( 主 题 与 
伴奏 ) 问 题 上 ， 他 儿 乎 永远 立足 于 以 调 性 音乐 为 蓝本 ， 虽 然 他 写 
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的 是 序列 主义 音乐 ， 昌 然 在 前 人 创作 中 很 难 找到 像 他 那样 丰富 的 
复 调 性 的 先例 (除了 他 自己 的 有 调 性 作品 以 外 ) 可 是 ， 他 的 总 乐 三 
重奏 op.45 和 人 约 想 由 op.47 的 归 式 很 难说 参照 了 什么 传统 模式 。 

动 伯 格 天 晚期 作品 中 放 徐 了 序列 作曲 法 ， 不 仅 回 过 头 来 用 有 
调 性 写作 法 创作 整 首 乐 曲 ， 甚 至 在 非 调 性 乐曲 中 也 承认 了 以 前 他 
力求 避免 的 调 性 特点 ,出 现 纵 向 八 度 、 甚 至 自然 音 依 系 的 三 和 弦 ， 
如 《拿破仑 颂 》op. 41, 结束 在 E" 上 。 这 是 一 个 比较 极端 的 例子 ， 距 
然 在 六 音 音 列 内 部 允许 调动 音 高 类 的 次 序 ， 就 不 能 完全 算 作 严格 
的 序列 主义 作品 。 换 言 之 ， 它 的 基本 音 列 不 是 一 个 序列 ， 不 过 呈 
六 音 音 列 状 而 已 。 这 样 的 次 序 调动 也 出 现在 《 弱 乐 三 重奏 中， 不 
”过 程度 稍 逊 而 已 。 

(2 ) 贝 尔格 ”如果 说 助 伯 格 的 序列 写作 法 在 某 些 方 面 日 花 
“ 论 绑 ”贝尔 格 则 一 贯 是 自由 的 。 他 从 来 没有 一 部 作品 、 甚 至 没有 
一 个 乐章 恪守 一 个 序列 行事 的 。 例 如 , 他 为 弦 乐 四 重奏 写 的 《 抒 博 
组 曲 》(1926) 的 第 一 乐章 所 依据 的 不 是 序列 而 是 从 了 音 上 开始 的 一 
连 串 五 度 音 程 ( 例 3) 


最 初 作为 三 个 四 音 音 列 呈 示 ( 第 一 人 小节)， 但 是 ， 和 矶 伯 格 一 样 ， 

更 重要 的 是 六 将 音 列 的 划分 。 六 音 音 列 内 部 的 次 序 调动 产生 人 鲍 

4 的 序列 ， 呈 示 在 第 2 一 人 小 节 的 主 声 部 中 。 这 是 一 个 “包罗 各 
讽 ` 和 


量 


音程 的 序列 *， 也 妈 以 任何 形式 出 现时 都 包含 各 类 音程 各 一 个 
。 了 JI43。 


( 同 度 除外 ) 。 审 视 这 一 序列 ,可 君 到 它 还 有 倒影 六 音 音 列 组 合 性 ， 
虽然 这 一 点 在 这 部 作品 或 贝尔 格 的 全 部 创作 中 未 加 利用 。 将 例 4 
作 循 环 移 置 ， 便 可 得 一 新 序列 ( 例 5 ,其 中 前 四 个 音 高 类 即 例 4 的 


后 四 个 音 高 类 )， 在 第 了 一 9 小 节 的 主 声 部 中 听 到 。 又 一 个 序列 
(首次 呈 示 于 第 33 小 节 中 ) 是 通过 重新 排列 例 3 的 两 个 六 音 音 列 从 
缩 外 音程 类 到 最 低 限 度 而 产生 的 ( 例 6 ): 


显然 ， 贝 尔格 自由 运用 勋 伯 格 的 方法 ， 在 同一 乐章 内 可 得 完 
全 不 同类 型 的 序列 ， 重 新 排列 的 方法 在 大 型 作品 .特别 是 歌剧 《下 
璐 》 中 广泛 使 用 。 此 外 ， 贝 尔格 还 常用 与 音 列 无 关 的 音 高 材料 ,经 
和 党 求助 于 有 调 性 写作 (在 《小 提 雄 协奏曲 》 中 最 为 显著 )， 还 截取 序 
列 陈 述 的 片断 加 以 独立 运用 。 但 是 ， 他 采用 非 标准 化 的 序列 变形 
手法 (循环 移 置 等 ) 固 然 比 助 伯 格 自由 ， 他 的 选择 却 局 限于 四 十 八 
种 传统 形式 。 逆 行 式 在 他 的 音乐 中 特别 少见 ， 除 非 是 整个 段落 道 
行 (如 在 《 葡 葡 酒 》 中 ) 。 而 且 他 强调 序列 的 主题 性 ， 是 通过 限制 一 
个 序列 陈述 到 另 一 个 序列 陈述 时 的 八 度 变 位 (如 例 6 的 序列 中 述 
时 ， 音 程 永远 是 紧 贴 相 邻 的 )， 不 同类 型 的 序列 展现 时 , 其 他 方面 
保持 恒定 不 变 ( 如 例 4、 例 5 初次 出 现时 ， 都 用 第 一 小 提 坏 演奏 ， 
节奏 十 分 近似 ) 。 

(3 ) 韦伯 恩 与 勋 伯 格 和 贝尔 格 相 反 ， 韦伯 恩 永 远 在 一 部 作 
品 中 (op.17 和 和 18 分 别 作 为 两 部 而 论 ) 只 用 一 个 序列 ; 只 用 四 十 八 种 
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标准 式 ; 自 op.17 一 20 起 ,很 少 重复 序列 陈述 式 内 部 的 个 别 或 成 组 
的 音 几乎 从 不 用 恒定 不 变 的 音色 来 星 示 作 为 旋律 型 主题 的 序列 。 
韦伯 轧 的 序列 主义 的 另 一 个 与 众 不 同 之 处 为 序列 十 分 对 称 。《 弦 乐 
四 重奏 》op. 28(1938) 的 序列 是 很 典型 的 : 


第 二 个 六 音 音 列 是 第 一 个 六 音 音 列 作 大 六 度 音程 类 移 位 后 的 逆行 
倒转 ，Fa= In+sRf 因此 ， 这 一 序列 只 有 二 十 四 个 不 同形 式 。 而 
且 ， 这 一 序列 的 三 个 四 音 音 列 呈 Fo 一 ptr 一 ps 的 关系 (也 即 第 二 个 
四 音 音 列 是 第 一 个 四 音 音 列 作 大 三 度 音程 类 移 位 后 的 道行 式 ， 第 
三 个 四 音 音 列 是 第 一 个 四 将 音 列 的 小 六 度 音程 类 移 位 )。 这 样 , 一 
个 序列 式 作 一 个 或 一 个 以 上 的 大 三 度 音程 类 的 移 位 后 产生 的 序列 
式 ， 仍 包含 同样 三 个 四 音 音 列 ， 不 过 位 子 不 同 ， 而 且 三 个 中 有 两 


个 是 逆行 式 。 


不 同 序列 形式 包含 相同 的 四 音 音 列 这 一 特性 被 用 在 第 一 乐章 

的 开端 ， 其 中 前 三 个 序列 陈述 式 为 Pry、Fs、FE( 如 果 具 有 上 述 对 
称 性 , 这 里 的 了 都 可 以 换 成 IR)。 相 邻 两 式 因 终 足 四 首 音 列 保持 相同 
。145 。 


而 连结 起 来 ， 见 例 8 。 利 用 共同 终端 来 连结 序列 式 是 书 伯 恩 从 op. 
21 开 始 常用 的 手法 ,但 二 式 的 共同 音 通 常 只 有 一 .二 个 。 这 一 技巧 
当然 可 能 限制 了 用 以 继续 前 一 形式 的 序列 踩 述 式 的 选择 范围 。 最 
后 还 须 指 出 一 点 ， 倒 8 记 示 三 个 序列 式 相 了 间 量 原 位 四 音 音 列 组 
合 关 系 ， 也 即 ， 十 二 音 的 总 体 是 第 一 ` 二 ,三 三 个 四 音 音 列 加 在 一 
起 而 成 的 。 但 是 ， 韦 伯 因 在 一 般 情 况 下 并 不 公然 利用 组 合 关 系 ， 
昌 然 组 合 性 在 他 的 对 称 序列 中 十 分 丰富 。op. 28 第 一 乐章 (第 16 小 
节 起 由 二 重卡 农 组 成 ) 中 序列 式 的 纵向 结合 属于 Pn 与 Pn + 8 的 类 
型 , 如 果 有 对 称 关 系 , 便 可 写作 InR 与 En。 这 一 乐章 的 连续 结 合 是 
终端 不 变性 所 造成 ,Pn 后 接 Pna+ 8 时 有 四 个 音 相同 , 后 接 Ea +iR 
财 有 二 音 相 同 。 

第 二 乐章 开始 处 的 四 重卡 农 ( 第 1 一 18 小 节 ) 中 ， 四 音 音 列 的 
不 变性 沙 透 力 极 强 一 一 这 一 段 只 用 六 个 序列 式 Pe、P4s、Ps: 和 它们 
的 道行 式 ， 因 此 ， 实 际 上 只 用 了 三 个 内 容 不 同 的 四 音 音 列 。 由 此 
可 见 ， 威 伯 轴 的 序列 主义 受制 约 于 对 称 和 巧合 到 了 何等 地 步 。 

(4) 巴 比特 最 坚定 不 渝 地 将 第 一 代 序 列 主义 作曲 家 的 工作 
从 理论 土 加 以 总 结 并 据 以 进行 作 此 实践 的 人 是 巴 比 特 。 巴 比特 的 
序列 主义 的 中 心思 想 有 二 一 一 次 音 列 和 派生 音 列 ， 分 别 得 自 勋 伯 
格 和 韦伯 因 的 作 偶 实践 。 他 重用 并 大 用 特 用 组 合 性 。 这 些 竺 点 在 
《第 二 荡 乐 四 重奏 》(1954) 的 一 段 小 小 经 过 名 (第 266 一 275 小 节 ) 中 
可 有 略 见 一 二 。 这 一 句 以 四 个 乐器 一 起 演奏 主要 序列 的 Ps 陈述 式 
〈 例 9 ?开始 ， 接 下 去 ， 第 一 小 提 生 和 中 提 头 呈 示 I5( 例 10) 。 


二 式 星 转 位 六 音 音 列 组 合 关系 。 有 了 这 一 特性 ， 才 有 可 能 从 不 同 
。， 了 40。 


序列 式 中 取 互 处 六 音 音 列 而 构成 新 的 十 二 音 序 列 。 

这 样 的 序列 ， 巴 比特 称 之 为 “次 音 列 ?( 例 1 动 伯 格 的 作品 中 ， 
Pi 的 第 二 个 六 音 音 列 后 接 IR 的 第 一 个 六 音 音 列 , 便 构 成 次 音 列 。) 
5 的 陈述 尚 在 进行 时 ， 第 二 小 提 雁 和 大 提琴 呈 示 次 音 列 ( 例 11)。 细 
视 之 下 ,可 以 看 出 例 11 是 由 I3R 的 第 二 全 六 音 音 列 后 接 P: 的 第 一 个 
六 音 音 列 而 成 的 。 


LiR 和 PP， 二 式 的 六 音 音 列 内 容 虽 然 是 一 样 的 ， 并 且 都 可 以 和 
Fe 作 六 音 音 列 组 合 。 凡 是 P 式 中 有 IIR 和 了 作为 其 组 合 对 象 时 , 象 
这 里 一 样 “〈 任 何 序列 式 当 然 都 可 以 同 它 自己 的 逆行 式 作 六 音 音 列 
组 合 )， 我 们 便 说 这 一 序列 是 全 能 组 合 型 "。 这 段 音乐 开始 处 用 六 
音 音 列 组 合 性 来 支配 序列 式 的 连接 和 重 登 , 见 例 12, 其 中 (a ) 表 示 


例 12 
(by》) Ie(a) Pa(b) LRCay) 


T Ra) P;(b) PR(z) PR(b) 
内 容 与 Ps 的 第 一 个 六 音 音 列 相同 的 六 音 音 列 , (bb 表示 内 容 晟 互补 
性 质 区 六 音 音 列 。 此 例 中 显然 有 次 音 列 呈现 。 
例 12 中 有 一 点 未 曾 提 及 : 在 第 271 一 272 小 节 中 ， 大 提 蕙 呈 示 
的 十 二 音 序 列 ( 例 13) 


例 站 isr .3 了 4 


Ps(a) Pas(b) 


。 了 TH17 


妍 不 是 主 序列 的 一 种 形式 ， 也 不 是 次 要 音 列 。 组 成 它 的 几 个 三 音 
音 列 旺 Pio 一 1 一 ia 一 Er 的 关系 (这 些 名 称 同 讨论 韦 们 恩 的 op.28 
的 序列 的 对 称 结构 时 相仿 ) 。 第 一 个 三 音 音 列 出 现在 主 序列 肥 一 个 
形式 R 中 的 第 2 至 第 4 号 位 子 上 ( 例 14) 。 取 一 序列 式 的 一 个 要 


素 ( 二 个 、 三 个 、 四 个 或 六 个 音 高 类 ) 并 以 序列 变形 方式 生化 而 成 
的 序列 ， 也 即 一 个 新 的 十 二 音 连 续 ， 刚 作 "* 派 生 音 列 ”。 例 13， 就 
它 与 主 序 列 的 关系 而 言 ， 便 是 “派生 音 列 ”。 注 意 它 含有 (a)(b) 的 
六 背 彰 列 。 

派生 音 列 和 组 合 性 在 紧 接 例 12 这 段 音乐 后 的 段落 中 可 以 找到 
进一步 的 仍 证 ( 见 例 15) 。 第 一 小 提 共 呈 示 的 序列 是 建立 在 主 序列 
的 Is 式 第 10 一 12 号 位 的 三 音 音 列 上 的 派生 音 列 
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第 二 小 提 雁 呈 示 的 是 建立 在 主 序列 的 P, 式 第 4 一 6 号 位 的 三 音 音 
列 上 的 派生 音 列 ， 大 提琴 虽 示 的 则 是 建立 在 主 序列 的 Do 式 第 1 一 
3 号 位 的 三 音 音 列 上 的 派生 音 列 。 中 提 骏 呈 示 的 是 主 序 列 式 DiR。 
圈 以 方 框 表示 在 此 生效 的 某 些 组 合 关系 (有 三 音 音 列 的 .也 有 六 音 
音 列 的 )， 虚线 框 表 示 两 部 小 提 雁 之 间 保 持 不 变 的 中 心 四 音 音 列 。 
注意 这 四 个 序列 中 ， 每 一 个 序列 正中 的 音程 类 都 是 三 全 音 。 
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巴 比 特 利用 序列 的 性 能 来 展开 大 型 曲 式 的 方式 ， 这 里 只 能 酷 
碍 一 二 。 仍 以 《第 二 张 乐 四 重奏 》 为 例 ， 主 序列 ( 例 9、10、14 都 是 
它 的 陈述 式 ) 是 “包罗 各 种 音程 ?的 , 按 半 音 类 排列 为 3 一 8 一 5 一 
8 一 1 一 6 一 2 一 了 7 一 4 一 10 一 11。 开 始 时 ， 呈 示 一 个 建立 在 第 
一 音程 类 、 即 小 三 度 上 的 派生 音 列 ( 例 16): 


斤 下 去 是 一 个 建立 在 第 二 音程 类 、 即 小 六 度 上 的 派生 音 列 ， 继 之 
又 是 一 派生 音 列 ,建立 在 这 两 个 音程 类 构成 的 三 音 音 列 上 ( 倒 17)， 
是 用 来 建造 第 了 7 一 18 小 节 的 音 列 。 


然后 出 现 第 三 个 音程 类 ， 又 是 出 现在 一 个 派生 音 列 中 ;， 然 后 又 是 
一 个 建立 在 第 二 与 第 三 个 音程 类 构成 的 三 音 音 列 上 的 派生 音 列 。 
乐曲 依 此 方式 进行 ， 直 至 前 六 个 音程 类 逐一 出 现 ; 这 时 ， 主 序列 
的 第 一 个 六 童 音 列 由 第 二 小 提琴 独奏 以 他 呈 示 〈 第 114 小 节 ) 。 在 
后 半 作 四 重奏 中 ， 主 序列 的 第 二 个 六 音 音 列 如 法 泡 制 。 整 个 主 序 
列 要 到 第 266 一 268 小 节 才 首次 出 现 ( 即 在 上 述 经 过 名 的 开始 ) 。 当 
然 ， 这 不 过 是 简单 地 概述 一 下 这 部 作品 中 的 音 高 关系 。 
(5 ) 布 菜 效 布 菜 兹 的 作品 很 少 让 人 看 出 序列 前 前 后 后 如 何 
起 参照 作用 。 他 还 创造 了 一 些 新 的 程序 ， 如 “多 重 和 芒 ?， 增 加 了 
分 析 的 困难 。《 第 三 钢 素 窒 鸣 曲 》(1957)“ 定 型 的 特 罗 普 》@ 中 “有 
词 段 ”的 序列 写作 法 相对 说 来 还 是 比较 直截了当 的 ， 同 时 又 让 人 
。749 。 


罕见 其 自由 之 一 丈 。 “有 词 段 ?建立 在 一 个 “ 定 旋律 * 上 ， 定 旋律 则 
由 序列 的 四 个 陈述 式 交 又 而 成 〈 例 18) ， 与 韦伯 恩 op. 28 中 的 陈述 
式 连结 法 显然 相似。 这 一 系列 中 述 转 回 到 开始 的 四 音 音 列 ， 循 环 
结构 的 思想 对 “ 特 罗 普 ”( 其 中 各 段 可 以 循环 移 置 ) 及 其 各 个 部 分 都 
至 关 重 要 。 例 13 中 的 虚线 将 每 一 个 序列 陈述 式 分 成 四 种 类 型 的 音 


列 ， 其 中 三 个 的 相互 关系 在 于 : .的 内 容 等 于 十， 将 任何 已 知 
序列 陈述 式 作 小 三 度 音 程 类 的 移 位 。 因 此 ,“ 定 旋律 ?包含 十 三 个 
这 样 的 亚 序列 式 音 列 ， 各 自 成 为 "有 词 段 ?前 后 界限 的 基础 ， 
装饰 每 一 段 中 的 “ 定 旋 律 ? 音 列 时 ， 选 用 序列 的 其 他 陈述 式 ， 
使 每 一 段 用 一 个 序列 陈述 式 的 音 高 类 构成 ， 往 往 还 有 重复 音 。 取 
自 “ 有 词 引 ? 开 始 的 例 19 中 ， 出 现 * 定 旋律 ?的 前 二 音 列 〈 加 圆圈 的 
音 ) 以 及 它们 与 之 结合 的 序列 式 。 这 些 形式 不 以 排列 次 序 、 而 是 
通过 在 布局 上 突出 其 组 成 音 列 (ab.c 与 4 类 ) 采 说 明 的 。 这 些 “ 上 
层 建筑 ?序列 式 中 的 自由 选择 与 次 序 同 “ 定 旋 律 ? 中 的 严格 次 序 相 
合 ， 是 布 列 兹 的 典型 手法 。 
。150 。 
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5 .采用 其 他 音 离 类 集合 的 序列 主义 
助 伯 格 在 k 钢 琴曲 五 首 》op. 23 的 有 些 乐章 和 《小 夜曲 》op. 24 
《二 曲 均 成 于 1920 一 23 年 ) 中 采用 的 序列 多 于 或 少 于 十 二 个 音 高 
类 ， 虽 然 这 两 部 作品 也 包含 一 些 最 早 的 十 二 音 序列 作 遇 的 范例 。 
op. 23No 2 采用 一 个 只 有 丸 个 音 高 类 的 序列 ， 虽 然 也 出 现 一 些 与 
它 无 关 的 音 高 素材 。op. 24No 8 根据 一 个 十 四 个 音 的 序列 ， 其 中 
有 三 个 音 高 类 是 重复 的 。 前 一 例 中 有 序列 移 位 ， 但 I 和 1IR 式 只 出 
现在 最 后 六 小 节 中 ， 而 R 式 根本 没有 出 现 。op.24Noe 3 利用 了 P、R 
<。 757。 


I 和 IR 式 ， 但 只 在 一 个 移 位 平面 上 。 

斯 特 拉 文 斯 基 自 从 写作 《 康 塔 塔 》(1951 一 2 ) 起 ， 以 及 在 其 后 
的 几 部 作品 中 ， 采 用 不 到 十 二 个 音 高 类 的 序列 ， 后 来 才 完 全 转 入 
十 二 音 序列 主义 ， 作 《 翡 歌 集 》(1957 一 58) 。 其 中 序列 用 法 最 为 严 
谨 的 是 《悼念 迪 伦 .托马斯 @ 》(1954)， 这 部 作品 的 序列 包含 五 个 
不 同 的 音 高 类 。 勋 伯 烙 以 后 采用 不 止 十 二 个 音 高 类 的 序列 的 作品 
有 上 员 里 奥 航 《无 》(nonaes，1954)， 建 立 在 一 个 十 三 音 的 序列 上 ,这 
一 序列 包含 两 个 交 释 的 七 音 音 列 ， 后 一 个 七 音 音 列 是 前 一 个 七 音 
音 列 的 闭 行 式 ( 例 20) 

很 少 有 作曲 家 试图 将 序列 主义 推广 到 十 二 平均 律 半 音 体系 以 
外 的 音 高 体系 中 去 。 贝 里 奥 兽 经 介绍 过 一 种 从 半音 序列 中 获取 四 
分 音 序列 的 方法 , 他 的 《结婚 时 的 容 魏 》(he visage nuptial,1946， 
1950 一 51 修 订 ) 有 些 段落 在 一 乍 程度 上 采用 了 四 分 童 序列 主义 。 


4 .节奏 序列 主义 

将 不 同时 值 排 成 模式 ， 出 现在 贝尔 格 (《 抒 情 组 曲 》 第 三 乐章 ) 
和 韦伯 恩 ( 特 别 在 为 乐队 写 的 《变奏 昌 》op. 30) 的 创作 中 。 贝 尔格 
的 节奏 序列 由 十 二 种 时 值 组 成 ， 每 一 时 值 包含 一 个 、 二 个 、 至 三 
个 单位 。 韦 伯 因 采用 两 个 四 单元 序列 ( 例 21) 。 二 人 都 用 序列 的 精 
确 逆行 式 、 用 休止 鞭 入 时 值 以 求 得 变化 、 并 用 局 一 整数 乘 所 有 的 
时 值 加 以 " 移 位 ”。 


坑 2 
」 1 和. 
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以 前 当然 也 有 人 这 样 做 过 ， 但 是 ， 只 有 贝尔 格 的 这 一 例 ， 由 于 篇 
幅 大 ， 使 用 时 与 音 高 连续 无 关 ， 才 足以 代表 一 种 企图 : 在 节奏 领 
域 中 寻求 类 似 音 雇 类 的 序列 主义 。 

布 攻 效 在 四 十 年代 后 期 的 好 几 部 作品 中 向 着 时 值 的 序列 主义 
努力 ， 在 两 恕 钢琴 的 《结构 集 Ia》Structures,1952) 中 有 了 系统 的 
方法 。 他 前 “半音 ? 梦 值 序列 的 设想 一 一 一 个 序列 包含 十 二 种 时 
值 ， 每 一 时 值 为 一 组 一 至 十 二 个 不 等 的 三 十 二 分 音符 一 一 得 自 梅 
西 昂 的 钢 邓 半 《时 值 与 强度 的 调式 》(1949) 。 梅 西 运 用 的 时 值 列 
《及 其 他 方面 的 排列 ) 不 是 序列 主义 的 ， 但 是 ， 布 菜 效 在 这 一 例子 
中 将 它 用 作 序 列 。P3 序 列 式 中 音 高 类 的 次 序数 〈 即 按 它 们 在 那 一 
序列 式 中 出 现 的 次 序 而 标 上 的 0 一 11 的 号 数 ) ， 在 其 他 四 十 七 种 
序列 式 中 保持 不 变 。 这 样 便 得 0 一 11 这 些 数字 的 四 十 八 种 排列 ， 
用 以 产生 包含 一 到 于 二 个 三 十 二 分 音符 的 整数 时 值 的 四 十 八 种 排 
列 ， 只 要 给 每 个 次 序数 加 上 一 个 三 十 二 分 音符 ， 并 用 三 十 二 分 音 
符 来 表示 所 得 的 结果 。 时 值 序列 式 便 是 脱离 有 关 的 音 高 类 序列 式 
而 独立 运用 的 (否则 ， 一 个 音 高 类 将 永远 和 一 种 时 值 联系 在 一 
起 ) 。 

这 样 理解 节奏 序列 主义 ， 颇 成 问题 。 由 于 没有 相当 于 音 高 类 
的 市 奏 类 别 (上 例 所 用 时 值 是 绝对 值 ， 但 也 有 作曲 家 建议 将 凡 旦 
1 :2 比例 关系 的 时 值 视 作 同 一 类 时 值 一 一 参照 频率 而 作出 的 一 
种 似乎 不 太 精 确 的 提 法 )， 没 有 相应 的 倒影 和 移 位 (有 人 认为 十 六 
分 音符 / 附 点 四 分 音符 与 八 分 音符 / 附 点 八 分 音符 两 对 的 “时 值 距 ” 
相同 ， 此 说 瞬 了 味 不 明 )。 更 何况 ， 十 一 个 和 十 二 个 三 十 二 分 音符 
之 间 的 差别 ， 上 煌 起 来 太 容 易 被 忽略 了 。 

巴 比 特警 用 过 形式 与 音 高 类 的 序列 主义 相 类 似 的 节奏 排列 。 
《 钢 二 曲 三 首 》(1947) 中 的 第 一 首 采 用 一 个 四 要 素 时 值 序列 :5 一 
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: 全 一 4 一 2 。 可 将 时 值 补足 到 6 造成 “倒影 7( 音 高 类 数字 补 是 至 12 
即 相当 于 音 高 类 序列 主义 揭 倒 影 )， 从 而 得 1 一 5 一 2 一 45 及 
和 于 的 产生 是 直截了当 的 。 在 巴 比 特 后 期 的 作品 中 ， 节 奏 序 列 主 
义 更 加 难以 捉摸 。 比 作 音 高 前 已 不 是 时 值 而 是 时 点 (time point)， 
时 后 的 定义 为 起 音 与 小 节 开 始 之 问 的 间隙 时 值 。 例 如 ， 可 以 将 音 
高 类 的 数目 理解 作 时 点 数目 而 写 一 个 类 似 例 9 的 序列 ( 例 22) 。 这 
样 一 来 ， 时 值 相当 于 音程 〈 并 和 布 菜 效 和 贝尔 格 的 作品 那样 ， 可 
填 以 休止 )， 但 小 节 必 须 为 十 二 单位 的 整数 倍数 ， 才 能 始终 如 此 。 
时 点 序列 可 以 将 时 点 数 补足 至 12 而 造成 倒影 ;可 以 在 每 个 时 氮 数 
上 加 一 伍 值 而 造成 “ 移 位 ?8 可 以 首 行 :! 可 以 通过 “组 合 ? 而 发 生 关 
系 : 可 以 生化 次 要 音 列 和 派生 音 列 。 但 必须 始终 保持 时 点 序列 主 
义 清晰 可 感 ， 特 别 是 因为 它 可 依赖 的 是 节 担 ， 而 节拍 在 几 种 序列 
式 ( 如 例 22) 同 时 呈现 时 ， 很 容易 混淆 : 
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5 .总 体 序列 主义 

如 果 说 节奏 序列 主义 有 不 易 感 知 ( 和 不 易 演 奏 ) 的 困难 ， 序 列 
主义 手法 应 用 于 音 轴 的 其 他 方面 (力度 、 速 度 、 音 色 / 起 音 /配器 
等 问题 ) 时 ， 困 难 更 大 。 五 十 年 代 初 期 ， 几 位 欧洲 作 赐 家 ， 主 要 
是 布 菜 效 、 施 托 克 豪 森 和 诺 诺 ， 在 不 同 程度 上 将 序列 主义 推广 到 
其 他 方面 ， 有 人 为 此 而 创造 了 “总 体 序 列 主义 ”一 称 。 布 菜 交 的 
《结构 I》 不 仅 包含 上 述 节 奏 序列 主义 ， 还 包含 类 似 序列 主义 的 作 
曲 法 ， 采 用 十 二 个 节奏 记号 和 十 二 个 起 音 指示 的 音 列 ， 由 于 这 些 
做 法 而 造成 困 异 同 存 ， 见 例 23， 取 自 施 托 殉 豪 森 的 《点 对 点 》( 下 - 
ontrapuate，1952 一 3 ) 的 开始 部 分 虽然， 全 部 用 孤立 的 “点 ” 
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构成 音乐 ， 在 这 首 作 品 ， 以 及 施 托 死 豪 酸 的 整个 刨 作 中 并 不 多 
见 。 此 曲 的 前 五 小 节 宣 告 一 个 十 二 音 的 音 列 ， 但 谈 不 上 正统 的 音 
高 类 序列 主义 。 

除 布 荣 落 的 4 结 的 荡 外 ， 很 少 有 人 比较 坚定 地 采用 “总 体 序 列 
主义 ?的 注 是 ，“ 总 体 序 列 主义 ”的确 引 出 了 一 些 新 的 想法 ， 在 
与 序列 主义 关系 最 为 密切 的 一 些 作 塌 家 ， 特 草 是 布 药 效 自己 、 施 
托 殉 罕 琳 、 许 详 积 普 登 尔 的 创作 中 ， 一 直 起 着 重要 的 作用 。 其 中 
最 主要 的 儿 点 为 : 在 一 切 平面 、 一 切 领域 中 避免 重复 ;事先 杜撰 
“音阶 ”， 借 以 规定 一 些 从 未 如 此 规定 过 的 特点 ， 虽 然 根 据 这 些 
“音阶 ?而 作出 的 选择 未 必 处 处 符合 任何 序列 程序 。 施 托 克 豪 森 的 
为 三 个 乐队 而 写 的 《组 合 》(Gnacppen，1955 一 7 ) 按 序列 主义 手法 
采用 了 一 个 士 二 种 速度 的 “半音 音阶 ?,“ 八 度 ” 便 是 J = 60 和 jy = 
120 之 间 的 距离 〈 这 不 过 是 举例 )， 其 他 值 仿 十 二 平均 律 半 音 音 险 
而 旦 几何 级 数 的 关系 。 布 菜 效 为 人 声 和 乐器 写 的 《无 主 的 构 头 ) 
(Le marteau sans maitre，1952 一 4) 和 施 托 充 豪 森 的 音 带 曲 
《青春 之 歌 》(Gesange der Junglinge，1955 一 6 ) 中 将 人 声 作为 
纯音 响 和 将 人 声 作 为 语义 进行 不 同 程度 的 细 分 ， 其 根子 也 可 以 追 
潮 到 “总 体 序列 主义 ”的 经 验 。 

总 体 序列 主义 的 另 一 方面 是 探索 与 作曲 方法 多 少 相 适应 的 形 
式 。 上 文 提 到 过 的 布 莱 兹 的 《 特 罗 普 》 表 现 出 这 种 立场 。 巴 拉 
次 针 提 到 过 一 部 尚未 完成 的 巨 篇 作品 ， 如 他 的 k 维 吉尔 之 死 》， 说 
它 就 是 序列 手法 的 产物 , 也 许 具 体 指 他 自己 的 “增生 序列 ”(proli- 
ferating series) 这 一 概念 的 产物 。 多 许 演 奏 者 将 创作 乐曲 中 的 
段落 自由 移 蜀 的 偶然 音乐 形式 之 得 以 出 现 ， 成 因 之 一 便 是 序列 主 
义 作 曲 法 的 可 移 团 性 。 
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8 . 几 点 考虑 

上 文 已 经 提 到 节 考 要素 以 及 非 音 高 的 其 他 要 素 的 序列 主义 难 
以 辨认 的 几 个 问题 ， 至 于 音 高 类 的 序列 主义 是 否 明 显 可 辨 ， 疝 未 
讨论 。 梅 耶 对 此 提出 疑问 ， 根 据 姐 下 ， 早 期 数 育 使 听 的 人 能 已 后 
调 性 音乐 ， 而 不 能 感知 序列 主义 音乐 序列 主义 音乐 在 省 频 志 过 
往 油 党 求 简 (要 能 听 出 序列 主义 手法 来 ， 必须 尽量 不 漏 掉 音 乐 中 
提供 的 信息 7; 不 同 的 序列 主义 作品 ， 即使 出 自 同一 位 作曲 家 手 
笔 ， 可 以 方法 完全 不 同 ， 以 致 学 会 听 辩 一 部 作品 中 的 手法 ， 未 糙 
有 助 于 听 辨 另 一 部 作品 ， 最 后 ， 由 于 序列 主义 通常 是 有 意 区 避 一 
些 简 单 的 关系 ， 如 八 度 、 完 全 五 度 和 1 : 2 的 时 值 比 例 ， 因 此 无 
从 借助 它们 来 辨认 序列 主义 手法 。 莱 维 。 施 特 劳 期 @ 认为 ， 序 列 
主义 音乐 不 可 能 作为 “交际 甩 语 ”使 用 ， 因 为 它 缺 少 最 起 码 的 “ 清 
晰 发 音 ”， 调 性 音乐 中 自然 音阶 各 音 高 类 之 间 的 关系 便 有 主 闪 过 
朴 之 分 ,为 引起 和 明确 听 者 的 期 竺 提供 必需 的 依据 。 吕 威 吕 根据 这 
些 理由 以 及 其 他 理 出 、 还 从 续 构 语言 学 的 立场 对 战 后 欧洲 序列 主 
义 作曲 家 的 创作 提出 质问 。 但 是 ， 这 些 著 述 家 〈 莱 维 。 施 特 芝 斯 
也 许 是 个 例外 ) 并 不 因此 而 谴责 序列 主义 音乐 ， 他 们 不 过 是 指出 
了 令 人 不 易 感 知 序 列 主义 关系 的 种 种 困难 而 已 。 

序列 主义 作曲 家 的 回答 通常 有 三 种 立场 ， 1 。 序列 主义 作曲 
手法 不 求 听 者 辨认 〈 助 伯 格 反对 分 析 的 禁令 不 必 视 为 与 这 一 观点 
不 谋 而 合 )》 2， 序列 主 义 作曲 手法 虽 不 能 意识 到 ， 但 其 音乐 给 
人 以 无 法 解释 的 连贯 性 : 3 。 只 要 听 者 愿意 学 习 ， 床 列 主义 作曲 
法 是 可 以 感知 的 。 书 比特 的 作曲 法 暗示 了 第 三 种 态度 、 使 的 文字 
声明 更 直言 了 这 最 后 一 种 态度 。 另 外 两 种 态度 则 琐 来 了 新 的 问 
题 ， 什么 是 无 意识 的 感知 ? 如 果 序 列 主义 作曲 法 不 可 感知 ， 仓 们 
能 否 产生 一 些 可 感知 的 关系 ? 如 果 能 的 话 ， 又 是 些 什么 关系 ? 序 
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列 主义 音乐 是 否 听 起 来 是 不 连贯 的 ? 如 果 不 连 贯 ， 是 否 会 限制 它 


表达 作曲 家 的 思想 的 能 力 ? 
如 果 说 ， 无 法 由 此 而 对 序列 主义 作出 定论 ， 上 述 作曲 家 的 作 


品 也 许 能 为 序列 主义 说 话 。 


译注 
也 


音 高 类 Piteh-elass- 音 高 及 其 零度 、 一 个 或 一 个 以 上 的 八 度 移 位 
的 总 称 。 例 如 ， 任 何 音 高 位 置 上 的 D 均 为 D 音 高 类 。 此 称 系 巴 比 特 
所 创 用 ， 说 明了 一 个 从 未 明确 表示 的 基本 概念 ， 首 用 于 十 二 音 体 
系 ， 其 中 的 音 列 包含 十 二 种 音 高 的 有 定 序 的 连续 。 一 译注 

主 声 部 Hauptstimme ” 坦 伯 格 和 贝尔 格 给 予 十 二 音 音乐 或 其 他 非 
调 性 音乐 中 重要 性 占 第 一 位 的 复 调 声 部 之 称 。 在 总 谱 与 分 谱 中 用 
H 字 样 外 加 括号 表示 。 

次 声 部 Nebenstimme 盎 伯 格 和 贝尔 格 给 予 十 二 音 音 乐 或 其 他 非 
调 性 音乐 中 重要 性 占 第 二 位 的 复 调 声 部 上 称 ， 演 奏 时 ， 与 主 声 部 
作为 重要 前 旋律 线 处 理 ， 比 其 它 伴 春 声 部 突出 。 在 总 谱 与 分 谱 中 


用 字样 外 加 揪 号 表示 。 


特 罗 普 trope 原 义 “ 句 子 的 转折 ?”， 指 格雷 写 里 圣 歌 中 的 一 个 或 一 系 . 
列 引 子 ， 也 可 指 素 歌 中 的 一 系列 播 句 ， 可 有 词 ， 也 可 无 词 而 只 有 
旋律 。 一 一 译注 

Dylan IThomas，1914 一 1953， 威 尔 士 诗 人 ， 生 活 放纵 、 酮 酒 过 
度 ， 死 于 访 美 途中 。 一 一 译注 

Jean Barradqu6，1928 一 73， 法 作曲 家 、 教 师 ， 从 梅 西 昂 学 习 。 坚 
持 采 用 序列 主义 作曲 法 ， 第 一 部 有 结局 的 大 型 作品 为 K 奏 鸭 曲 凡 
长 约 四 十 分 钟 。《 维 吉尔 之 死 》 为 创造 一 种 ^ 既 无 演员 又 无 动作 的 戏 
剧 ” 的 宏大 计划 ， 原 定 为 五 大 卷 独立 成 篇 的 “片段 *， 自 1959 年 起 ， 
有 三 卷 陆续 问世 。 “增生 序列 ? 技 妃 为 他 所 创始 ， 即 由 原始 序 列 生 
化 出 一 企 关 系 密 切 而 又 不 尽 相 同 的 新 序列 ， 新 序列 又 生化 出 一 个 
关系 密切 而 又 不 尽 相 同 的 又 一 新 序列 ， 一 个 又 一 个 地 增生 下 去 , 致 
使 基本 素材 未 泥 ， 却 离 原 来 面目 渐 远 。 巴 拉 盖 本 人 从 未 采 用 偶然 
音乐 ， 虽 然 提 到 过 这 种 可 能 。 他 的 创作 大 多 规模 庞大 而 未 能 有 个 
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结局 。 一 译注 
他 ) Claude Levi-3traussy 1908 一 ， 法 国人 类 基 家 ， 以 创始 结 均 人 类 尝 
著称 。 一 一 话 太 。 
Nicolas Ruwet，1932 一 ， 法 国语 言 学 家 、 文 学 评论 家、 音乐 邹 析 
家 ， 音 乐 答 号 学 的 黄 基 人 。 一 一 译注 


顾 连 玛 译 自 《 新 格 罗 夫 音乐 与 音乐 家 词典 》 赵 晓 生 校订 
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和 完 锋 派 


(Avant garde) 


“Avant garde" 系 法 语 ， 意 即 “ 先 锋 ”。 采 用 与 传统 奉 为 神圣 的 
技巧 和 表现 目的 截然 不 同 的 技法 、 兹 暗示 其 突破 与 创新 必 将 为 估 
所 公认 和 接受 的 艺术 家 的 总 称 。 如 此 大 有 尝试 者 在 西方 素 已 有 之 : 
例 姐 新 艺术 (Ars Nera)。 这 场 革命 ， 也 可 归功 于 先锋 汽 ， 他 们 的 
创新 遭 到 最 高 级 人 士 的 白眼 ， 但 是 ， 他 们 的 创作 对 彰 乐 思维 的 贡 
献 却 是 永久 的 。 不 过 ， 作 为 进步 的 反 传 统 的 先锋 派 艺术 家 一 称 大 
约 始 于 波 德 莱 尔 Baudelaire 的 时 代 。 

信 计 碗 格 纳 ( 和 新 德意志 乐 派 的 其 他 作曲 家 ) 和 德 此 西 在 某 种 
程度 上 就 是 以 这 种 观点 看 竺 自己 ， 他 们 的 同时 代 人 也 是 这 样 硒 待 
他 们 的 。 但 “先锋 派 ? 之 称 直到 第 二 次 世界 大 战 结束 才 随 施 托 死 察 
森 、 布 药 疼 等 人 而 进入 昔 乐 用 话 ， 直到 那 时 才 可 能 谈论 “ 先 锋 技 
巧 ”, 包 括 总 体 序列 主义 、 电 子 手段 、 新 的 声乐 与 器 乐 资源 、 随 机 
作曲 等 等 。“ 先 锋 派 ?的 美学 在 布 菜 交 的 论著 中 表现 的 最 为 明 腑 ， 
布 菜 兹 在 “音乐 与 音响 协作 研究 所 ?的 宣言 (1974) 中 声称 ;我们 再 
也 不 能 逃避 那 事 关 根本 的 考验 : 考验 我 们 是 否 能 彻底 化 为 时 代 的 
一 份子 ， 忘掉 过 去 的 一 切 而 锤 练 毫 无 先例 可 援 的 知 党 力 ， 殷 弃 过 
去 留 给 我 们 的 遗产 ， 去 发 现 尚 未 有 人 梦 匈 过 的 新 天 地 。” 

然而 ， 布 菜 效 等 人 的 “先锋 主义 ?与 昔 命 许 人 “(poetes mau- 
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dits， 因 魏 尔 兰 的 散文 集 ( 若 命 许 人 ;而 流行 之 称 ， 指 怀才不遇 、 

甚至 受到 社会 敌视 的 许 人 一 一 译注 ) 的 “先锋 主义 ?大 不 相同 。 布 药 
兹 等 人 的 创作 ， 即 使 得 不 到 公众 的 好 评 ， 至 少 还 有 国际 音乐 节 、 

广播 公司 和 唱片 厂 的 支持 。 因 此 ， 有 些 著 述 家 企图 把 “先锋 派 ” 区 
分 成 两 类 : 一 类 是 得 到 官方 承认 的 ， 一 类 是 得 不 到 官方 承认 的 反 
对 墅 守成 规 的 艺术 家 上 后 者 往往 被 绪 以 "实验 主义 者 "之 称 。 所 以 ， 
施 托 克 豪 森 、 布 某 效 可 以 称 为 "先锋 派 " 作 曲 家 ,而 凯 奇 、. 拉 蒙特 。 
扬 ( 美 内 作曲 家 、 施 托 死 豪 森 的 学 生 一 译注 ) 则 称 为 “实验 派 " 音 
乐 家 。 不 过 ， 妈 使 有 人 接受 这 种 区 分 ，“ 先 锋 派 ”一 称 更 象 口 号 ， 

而 不 成 其 为 定义 。 


厌 连理 译 自 英国 (新 格 罗 夫 寄 乐 与 音乐 家 词典 》 
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偶然 音乐 


(Ajeatory) 


偶然 音乐 是 一 个 专 指 某 些 作品 及 其 演奏 演唱 的 音乐 术语 。 这 
些 作 品 及 其 演奏 演唱 或 多 或 少 地 并 不 是 由 作曲 家 决定 的 。 


1. 引 育 ; 2. 历史， 3. 偶然 音乐 的 创作 ; 4. 多 变 的 曲 式 ; 9. 不 明确 的 记 
谱 法 5; 6. 图 表 记 谱 法 ; 7. 文字 谱 ; 8. 演 痊 者 的 作用 ; 9. 偶然 美学 。 


]. 引言 
正如 上 述 定义 亡 限 定 的 “偶然 音乐 ”(Aleatory7) (Aleatoric 一 
词 是 一 种 词 源 学 上 的 曲解 ) 这 一 术语 可 以 用 来 指 所 有 的 音乐 作品 : 
对 于 作曲 家 来 说 ， 要 规定 出 一 首 作 品 在 演奏 过 程 中 实际 效 采 的 各 
个 方面 是 不 可 能 的 ;即使 播放 一 盘 磁 带 的 音响 也 要 取决 于 当时 使 
用 的 是 什么 机 器 和 具备 什么 样 的 音响 条 件 。 然 而 ， 偶 然 音 乐 这 个 
术语 通常 指 的 是 这 样 一 些 作 品 ， 在 这 些 作 品 中 作曲 家 有意 地 放弃 
对 作品 的 控制 ， 据 弃 那 些 已 被 公认 的 手法 ， 如 :， 键 恒 乐器 的 即兴 
演奏 、 华 彩 乐 有 假 、 乐 谱 所 提供 的 另 一 演奏 法 (0ssia)、 随 兴 演 奏 
(ad libitum)、 自 由 停顿 (Unmeasured Pause)、 可 供 选 择 的 记 谱 
法 以 及 由 演奏 者 根据 乐谱 提供 的 数 首 独立 小 曲 任意 趾 联 演奏 的 方 
法 (如 戈 尔 德 健 变奏 曲 ，Goldberg Variations)。 侦 然 音 乐 的 技法 
在 大 体 上 可 以 分 为 三 类 ， 尽 管 一 首 作 品 可 分 别 或 结合 用 一 种 以 上 
*。 7103 。 


的 手法 ，(1 ) 在 写 定 的 作品 (fixeda ceomposition) 的 生产 过 程 中 采 
用 随意 进行 的 手法 ( 见 第 8 节 )，(2 ) 人 允许 演奏 者 在 作曲 家 规定 的 
选择 之 中 作出 自己 其 式 上 的 决定 ( 见 第 4 节 ); (8 ) 采 用 减少 作曲 
家 对 作品 的 实际 音响 效果 的 控制 的 记 谱 法 ( 见 5 一 了 节 )。 这 些 手 
法 提供 的 自由 可 以 从 在 两 个 已 提供 的 力度 记号 中 择 取 一 个 到 几 了 乎 
没有 任何 指示 的 即兴 演奏 。 关 于 一 些 理论 上 的 想法 及 实践 中 的 结 
果 于 第 8 一 9 节 概 述 之 。 

2. 历史 

直到 二 十 世纪 中 期 ， 人 欧洲 作曲 家 们 一 直 都 在 寻求 记 谱 上 的 新 
发 展 ， 使 他 们 能 够 更 精确 地 记 下 他 们 所 要 求 的 音响 。 这 是 一 种 与 
侦 然 音乐 截然 相反 的 态度 。 然 而 ， 在 十 八 世纪 就 已 经 有 过 一 些 堆 
星 的 偶然 音乐 的 例子 ， 那 时 发 表 过 根据 掷 咒 子 的 结果 为 写作 一 些 
简单 小 曲子 而 设计 的 方案 。 这 些 游戏 通常 只 为 引导 下 的 偶然 性 留 
下 了 一 种 可 能 性 ， 例 如 ， 与 该 方案 一 起 也 提供 了 小 节 的 顺序 ， 或 
根据 已 提供 的 节奏 一 和 声 型 设计 一 条 旋律 。 或 日 莫 差 特 和 海顿 是 
这 些 方案 的 作者 ,但 这 种 说 法 只 不 过 是 一 种 寻求 市 场 的 口 实 而 已 。 
人 位 不妨 把 键盘 乐 回 的 即兴 演奏 艺术 看 作 是 偶然 音乐 的 先兆 ， 但 
这 里 作者 与 演奏 者 是 一 致 的 ， 即 兴 演 奏 乐 段 一 旦 被 记 谱 并 出 版 以 
供 别 人 演奏 ， 它 就 应 当 与 任何 其 它 已 出 版 的 谱 子 一 样 。 然 而 在 大 
多 数 偶然 音乐 中 ， 作 井 家 提供 的 乐谱 对 任何 演奏 者 都 给 予 一 定 程 
度 的 自由 。 同 样 ， 其 它 即兴 性 的 音乐 ， 如 栅 士 乐 与 传统 民歌 ， 对 
偶然 音乐 的 影响 都 不 是 最 初 的 和 最 重要 的 。 

第 一 个 赋予 偶然 音乐 手法 以 重大 意义 并 在 自己 的 作品 中 使 用 
该 手法 的 作曲 家 是 艾 夫 斯 ， 他 在 自己 的 作品 中 鼓励 演奏 者 自由 演 
奏 , 为 演奏 者 提供 了 多 种 选择 一 一 这 一 点 具有 前 所 未 有 的 重要 性 ， 
并 采用 模糊 记 谱 法 ， 要 求 演奏 者 作出 自己 的 决定 。 从 三 十 年 代 起 ， 
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科 威 尔 (Cowell) 在 自己 的 作品 中 ， 例 如 芝 乐 四 重奏 《摩西 》 作 品 第 
三 号 (Mosaic，1934)， 也 开始 采用 艾 夫 斯 的 手法 。 该 作品 允许 演 
者 者 根据 作 有 曲 家 提供 的 片断 自由 组 合 . 他 还 使 用 “弹性 ? 记 谱 法 (他 
自己 的 话 ) 来 使 演奏 产生 偶然 或 选择 的 效果 ,只 是 偶尔 指示 演奏 者 
在 某 一 地 方 进行 若干 小 节 的 即兴 演奏 或 随 兴 演 奏 。 曾 一 度 随 科 威 
尔 学 习 的 凯 奇 (Cage) 在 五 十 年 代 初 期 开始 在 其 作品 中 采用 他 上 历 谓 
的 “偶然 操作 >(Chance Operations) 方法 ， 如 为 钢琴 所 作 的 著名 
的 《变化 的 音乐 》(Muasie of Changes，1951)。 最 初 ， 凯 奇 的 作 
品 只 对 与 他 有 直接 交往 的 几 个 人 产生 了 影响 ， 费 尔 德 曼 (Feldm- 
an) 写 了 一 些 “ 图 表 ”(Craph) 作 品 ， 如 ，《 交 叉 》(Interseetion) 与 
《投影 》(Projection) 系 列 曲 。 在 该 作品 中 音符 被 一 些 方块 所 代替 ， 
只 是 相对 地 指出 音 高 ; 而 布朗 (Brown) 则 在 其 作品 《一 九 五 二 年 的 
十 二 月 》 中 完全 抛弃 了 传统 记 谱 法 ， 该 作品 只 是 印 在 一 张 纸 上 的 
三 十 一 个 黑色 长 方形 。 
欧洲 作曲 家 在 采用 偶然 音乐 技法 方面 显得 较为 犹 孙 。 如 在 施 
托 克 豪 森 的 《 钢 率 曲 第 九 首 》(KIlaviersttck lxz，1956) 与 布 菜 效 的 
《 钢 环 奏鸣曲 第 三 首 》(1956 一 7 ) 中 ， 只 给 予 演奏 者 在 安排 已 创作 
好 的 乐曲 片断 的 顺序 方面 以 有 限 的 自由 。 而 凯 奇 在 这 时 已 在 放弃 
作曲 家 甚至 是 演奏 者 对 作品 的 控制 方面 走 得 很 远 了 。 这 一 点 在 其 
作品 《四 分 三 士 三 秒 》 中 达到 了 极限 ， 该 作品 的 唯一 音 响 一 一 “ 演 
都 2 时 周围 环境 的 声 啊 是 根本 无 法 预见 的 。 大 约 在 1960 年 , 扬 
(Lamonte Young) 及 其 他 一 些 人 开始 使 用 纯 文 字 乐 谱 。 些 后 的 丁 
年 ， 世 界 各 地 都 有 人 在 广泛 地 探索 偶然 音乐 的 各 种 手法 。 一 些 作 
昌 家 ， 如 享 策 (Henze) 和 卢 托 斯 拉夫 斯 基 (Lutoslawski) 在 其 用 传 
统 记 谱 法 创作 的 作品 中 播 入 一 些 采用 偶然 音乐 手法 的 片断 ， 而 尔 
泽 夫 斯 基 (Rzewski) 格 洛 博 卡尔 (Clobokar) 、 施 托 殉 豪 森 及 其 他 
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人 则 只 是 在 自己 的 作品 中 不 多 的 几 处 加 以 文字 说 明 以 启发 演奏 者 
的 即兴 演奏 。 

3. 偶然 音乐 的 创作 

如 我 们 在 这 里 所 限定 的 ， 偶 然 音 乐 在 创作 那些 用 乐谱 记 下 来 
的 肯定 的 音乐 部 分 时 其 进程 是 随意 的 。 除 非 也 采用 其 它 的 偶然 音 
乐 手法 ， 那 些 作品 在 谱 面 上 与 传统 的 作品 一 样 是 固定 的 。 凯 奇 在 
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的 音乐 》 时 ,他 采用 掷 硬 币 的 方法 在 包括 音 高 、 时 值 、 力 度 及 其 它 
音响 要 素 的 图 表 中 作出 选择 。 他 的 这 种 偶然 音乐 操作 方法 是 从 中 
国 讲 变易 的 “ 易 经 ?中 发 展 出 来 的 。 在 创作 合成 磁带 音乐 《威廉 姆 
斯 。 密 克 斯 》(William Mix，1952) 及 《想象 中 的 风景 、 第 四 首 》 
(Imaginary Landscape No. 4，1951) 中 二 二 个 无 线 电 接收 机 部 
分 的 记 谱 时 也 采用 了 同样 的 方法 。( 后 一 首 作 品 必 然 是非 同 寻 蛇 
的 ， 该 作品 在 实际 演奏 中 的 音响 效果 无 论 是 作曲 家 还 是 演奏 家 都 
无 法 控制 ， 它 由 演奏 时 偶然 收 到 的 无 线 电 广播 内 容 所 决定 。) 骨 奇 
采用 的 其 它 随 意 技术 手法 包括 使 用 不 完全 音符 ( 钢 稚 音乐 .1952 一 
56) 及 根据 星座 图 模 制 的 图 样 ( 如 作品 《黄道 表 》Atlas Eeliptialis， 
1961 一 62) 。 在 k 冬 天 的 音乐 》(Winter music,1957) 中 , 山 奇 将 随 
意 创 作 手 法 与 其 它 偶 然 音 乐 手法 结合 在 一 起 ， 该 作品 允许 一 至 二 
十 名 钢琴 家 任意 选用 根据 偶然 手法 创作 出 的 乐谱 。 

将 偶然 音乐 作曲 法 与 克 塞 纳 基 斯 (Xenakis) 所 采 用 的 “随机 ” 
《Stochastic) 作 曲 法 加 以 区 别 是 十 分 必要 的 ， 在 殉 塞 纳 基 斯 的 作 
品 中 ， 如 为 弱 乐 四 重奏 所 作 的 4ST/14》(1956 一 62)， 他 借助 于 电 
子 计算 机 ， 用 数学 中 随机 过 程 的 模式 设计 音乐 。 在 该 模式 中 ， 最 
小 级 别 的 结果 是 无 法 预先 知道 的 ， 尽 管 整个 程序 是 设计 好 了 的 。 
因此 ， 随 意 性 作为 一 个 必要 的 部 分 就 出 现在 一 个 设计 好 了 的 程序 
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之 中 。 但 克 塞 纳 基 斯 保留 了 修改 计算 机 产生 的 结果 的 权力 。 除 了 
凯 奇 之 外 ， 没 有 几 个 作曲 家 象 他 那样 大 量 地 采用 了 真正 偶然 音乐 
的 手法 。 
4. 多 变 的 曙 式 
与 凯 奇 及 其 作曲 中 的 偶然 操作 技术 形成 对 比 的 是 ， 其 他 作 瞧 
家 在 他 们 的 创作 及 记 谱 过 程 中 避免 任何 随意 性 ， 但 却 允 许 演 奏 者 
演奏 时 在 选 译作 曲 家 提供 的 乐谱 顺序 方面 有 一 定 的 灵活 性 有 时 ， 
如 在 施 托 克 豪 和 森 的 《 钢 奈 曲 第 十 一 首 》 中 ， 乐 谱 指 示 演 奏 者 可 以 在 
一 时 冲动 之 下 在 选择 段落 方面 作出 自己 的 决定 其 它 的 作品 如 布 
莱 效 的 第 三 钢 厌 奏 鸭 曲 ， 却 建议 演奏 者 作出 经 过 考虑 的 决 择 。 这 
首 奏 鸭 曲 由 五 个 部 分 组 成 ， 演 奏 者 可 以 演奏 数 种 排列 顺序 中 的 任 
何 一 种 ， 五 个 部 分 中 的 每 一 个 部 分 都 包括 一 些小 的 朋 落 ， 演 奏 者 
可 以 随意 地 安排 这 些 段 落 的 顺序 ,甚至 可 以 省 略 其 中 的 某 些 段落 。 
谱 例 1 是 布 药 葡 的 多 变 曲 式 作 品 《结构 第 二 首 一 一 为 两 架 钢 琴 而 
作 》 (Structures 工 ，1956 一 61) 中 的 第 三 段 文 字 谈 ， 该 部 分 为 此 
曲 的 最 小 单位 * 请 注意 最 终结 果 的 顺序 在 某 种 程度 上 是 自由 的 ,而 
且 时 值 与 力度 也 是 可 变 的 。 其 它 值得 注意 的 多 变 曲 式 作品 包括 布 
芋 效 的 《重重 皱 袜 一 一 为 女 高 音 与 乐队 而 作 》(Pli Selon Pli,1957 
一 62)， 施 托 克 豪 森 的 《 朋 间 一 一 为 女 高 音 、 会 唱 与 器 乐 而 作 》 
(Momente,1962 一 64) 及 普 瑟 尔 (Pousseur) 的 “幻想 变化 形式 的 歌 
剧 反 你 的 泽 士 德 》(Votre Faust)， 在 后 一 首 作 品 中 ， 听 众 也 一 齐 
参与 了 演 痊 该 作品 的 决定 。 所 有 这 些 作品 都 全 面 地 提供 了 如 何 合 
成 这 些 作 品 的 规则 ， 而 当 凯 奇 在 使 用 这 些 可 变形 式 时 ， 如 在 《 冬 
天 的 音乐 》 或 为 钢 压 与 乐队 所 作 的 《音乐 会 》(1957 一 58) 中 ， 他 尽 
可 能 多 地 留 下 了 选择 的 余地 : 《音乐 会 》 中 的 任何 独奏 部 分 都 可 以 
被 省 略 摊 ， 同 样 ， 任 何 乐 队 部 分 ， 甚 至 全 部 、 也 都 可 以 省 掉 。 该 
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作品 贡 至 可 以 与 遍 奇 的 其 它 作 品 则 人 演 赛 。 
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5. 不 明确 的 记 谱 法 

到 有 前 为 止 ， 我 们 所 描述 的 几 种 偶然 音乐 都 是 采用 传统 记 谱 
法 以 决定 所 需要 的 声音 ， 尽 管 在 多 变 幅 式 作 品 中 一 些 新 记号 在 指 
导演 奏 者 选择 某 一 演奏 方法 方面 可 能 是 必要 的 。 许 多 作曲 家 采用 
了 新 的 记 谱 法 , 它 并 不 明确 所 需要 产生 的 声音 ,常常 放弃 传统 的 记 
号 而 采用 图 号 或 文字 ， 这 两 种 方法 分 别 于 后 面 益 述 。 然 而 ， 用 传 
统 记 谱 法 来 才 示 一 种 不 明确 韵 方式 也 是 可 能 的 。 一 个 较 早 的 例子 
是 施 托 死 芭 森 的 《时 值 》(Zeitmasse), 该 作品 的 速度 依赖 于 五 位 管 
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乐 演奏 者 示 体 的 能 力 : 一 口气 的 长 度 ， 或 他 们 所 能 达到 的 最 快 的 
速度 。 

作曲 家 也 同样 允许 在 解释 传统 记号 时 有 一 定 的 灵活 性 ， 他 们 
在 记 谱 时 往往 提供 数 种 选择 方法 ， 或 者 只 用 相对 性 的 术语 来 指出 
他 们 记 要 求 的 音响 效果 。 布 莱 效 在 自己 的 作品 中 就 频繁 地 使 用 可 
供 选 择 的 速度 力 度 及 其 它 记 号 。 相 对 记 谱 法 经 常 被 用 来 指明 一 
个 相对 来 说 严密 限定 的 音域 而 不 是 一 个 明确 的 音 高 ， 在 声乐 作品 
中 更 是 如 此 。 布 某 兹 的 《结构 第 二 首 》 包 括 近 似 不 精确 的 时 值 记 谱 
法 (参见 谱 例 1 )， 他 还 经 常 标 明 一 定 的 速度 范围 而 不 是 一 个 明确 
的 速度 指数 ， 这 样 就 限定 了 可 以 浮动 的 伸缩 速度 (Rubato) 的 范 
围 。 

当 作曲 家 要 求 演奏 者 根据 乐谱 提供 的 音 高 或 节奏 即兴 演奏 ， 
根据 乐谱 提供 的 一 组 音 高 配 以 任何 节 痊 ， 或 根据 提供 的 节奏 配 以 

音 高 等 等 时 ， 传 统 记 谱 法 就 会 产生 更 大 的 不 明确 性 。 所 有 这 
些 都 要 求 演奏 者 具有 创造 性 。 这 些 手段 曾经 被 不 同 的 作曲 家 所 采 
用 ， 如 卡 盖 尔 (Kagel) 及 和 角 托 斯 拉夫 斯 基 (lutoslawski)。 

施 托 克 豪 森 在 他 的 “过 程 * 作 品 (“Process' composition) 中 最 
系统 地 乐 用 了 新 近 发 明 的 象征 记 谱 法 。 该 作品 详细 指明 了 声音 是 
怎样 改变 或 洗 拟 的 过 程 而 不 是 指明 它们 在 效果 上 是 怎 桩 的 。 第 一 
首 过 程 作品 是 《加 一 减 》(Plus-~Minus,1963)， 该 曲 的 标题 标明 了 
施 托 克 豪 森 为 下 述 目的 所 采用 的 两 种 原则 的 记号 ， 加 号 意味 着 一 
人 数 ” 了 
是 说 ， 它 可 能 更 响 一 些 、 更 高 一 些 、 更 长 一 些 、 分 得 再 细 一 
等 等 。)， 减 号 则 正好 具有 相反 的 意义 。 讲 例 2 是 他 在 为 独奏 创作 
的 《螺旋 形 》(Spiral，1969) 中 的 一 个 片断 中 所 采用 的 这 种 记 谱 法 。 
加 号 和 减 号 的 数量 在 效果 上 是 指 应 该 改变 的 “参数 ”的 数量 ， 其 它 
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记号 则 是 指 发 音 的 方式 (例如 ，FOLY 的 意思 是 复 调 效果 )。 
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6. 图 表 记 谱 法 

图 表 记 庶 法 与 前 面 叙述 的 记 谱 法 的 主要 区 别 在 于 ， 它 采用 的 
是 类 似 的 图 形 而 不 是 符号 。 它 是 当 传 统 的 记 谐 法 显示 出 不 够 用 的 
时 候 作为 补充 方法 被 采用 的 。 例 如 ， 一 个 滑 音 的 “形状 ”( 就 是 说 
音 高 在 时 间 中 的 变化 ) 可 以 用 一 条 曲线 在 五 线 谱 上 表示 。 在 偶然 
音乐 中 ， 这 种 记 谱 法 是 不 可 各 免 的 必然 产物 而 不 是 故意 的 添加 
物 。 施 托 克 豪 森 在 其 为 打击 乐 独奏 所 作 的 《循环 》(Zvklus,1959) 
中 对 图 表 记 谱 法 有 着 更 带 有 偶然 音乐 性 质 的 用 法 。 在 该 作品 中 ， 
简略 的 半 传 统 式 的 图 表 记 谱 法 与 传统 的 符号 一 起 使 用 。 谱 例 3 是 
豪 本 斯 托 克 一 拉 马 蒂 (Haubenstock-Ramati) 的 为 管弦 乐队 而 作 
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的 《图 画 第 二 首 》(Tableau， 开 ，1970) 中 的 一 部 分 ， 它 提供 了 图 
表 记 谱 法 的 一 些 例 子 。 

图 表 记 谱 法 最 终 很 可 能 完全 取代 标准 的 符号 记 谱 法 而 被 采 
用 ， 如 在 布衣 (Broewa) 的 《一 九 五 二 年 十 二 月 》 中 那样 。 洛 戈 塞 提 
斯 (iogothetis)， 卡 尔 丢 (Cardew)( 在 其 《论文 》 中 ，1963 一 67) 及 
其 他 作曲 家 都 在 继续 朝 着 这 个 方向 努力 ， 已 经 将 图 表 记 谱 法 提高 
到 视觉 艺术 的 水 平 。 但 它 在 音乐 上 却 不 易 理 解 ,因为 这 种 记 谱 法 在 
谱 面 土 的 记号 应 作 如 何 解释 方面 上 只 给 演奏 者 提供 了 一 点 、 或 根本 
不 提供 任何 信息 ， 因 此 在 演 春 时， 对 这 些 记号 的 解释 在 实际 昔 
效果 方面 的 差别 与 变化 是 非常 大 的 。 谱 全 4 是 咒 奇 的 《混合 栈 朱 》 
(Fontana Mix，1958)》 中 的 一 个 片断 ， 是 这 种 这 一 般 的 图 表 记 谱 
法 的 例子 ， 该 谱 由 透明 的 谱 纸 所 组 成 ， 视 谱 时 须 将 它们 重 登 谋 一 
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7. 文 字 谱 

如 同 图 表 记 谱 法 一 样 ， 文 字 谱 也 可 以 用 来 给 予 演 考 者 在 决定 
形式 与 内 容 两 方面 相当 大 的 自由 。 文 字 可 能 是 对 滨 卖 的 直接 了 当 
的 指示 一 一 通常 与 传统 的 演奏 方式 相差 甚 远 ， 如 扬 的 《作品 、 
1960、 第 五 首 》 (Compositiou，1960，No. 5 )， 该 作品 的 主要 要 
求 是 “演奏 时 在 周围 放飞 一 只 (或 任何 数量 的 ) 师 昧 )7”， 其 它 的 文 
字 谱 出 更 不 容易 理解 ,例如 ， 场 的 《为 大 卫 。 都 铎 所 作 的 钢 其 曲 第 
三 首 》(Piano Piece for Darvid Tudor,No. 8 ) 和 包括 这 样 的 文 
字 : “它们 中 间 的 大 多 数 都 是 非常 老 的 蚂 昨 。?” 文 字 谱 更 为 常见 的 是 
用 来 或 多 或 少 更 为 明确 地 指出 集体 即兴 演奏 的 基本 原则 ， 较为 鞭 
名 的 例子 包括 尔 泽 夫 斯 基 的 《爱情 歌曲 》(Love Songs,1968) 及 施 
托 克 豪 森 的 《七 天 以 来 》(Aus den Sieben Tagen, 1968) 。 

8. 演奏 者 的 作用 

偶然 音乐 对 演奏 者 提出 了 相当 新 的 创造 性 的 任务 ， 它 本 身 的 
演变 也 一 直 紧 密 地 与 技术 的 创新 ， 个 人 造 齐 、 如 都 铎 或 布 菜 效 ， 
及 合奏 的 水 平 联系 在 一 起 。 

在 某 些 方面 ， 多 变 曲 式 的 作品 带 来 的 新 问题 最 少 ， 因 为 所 有 
的 材料 都 可 以 充分 地 安排 好 。 欧 洲 作 曲 家 在 这 方面 作出 的 最 初 努 
力 是 很 有 意义 的 一 一 施 托 克 豪 条 的 《钢琴 有 曲 、 第 十 一 首 》(Klavier- 
sttitck 久 1) 与 布 莱 效 的 《钢琴 奏鸣曲 第 三 首 》(Piano Sonata 
No.3) 都 是 为 独奏 所 写 的 ， 在 该 作品 中 ， 独 奏 者 处 在 这 样 一 种 地 
位 ， 他 应 该 对 该 作品 的 顺序 作出 自发 的 或 经 过 演习 后 考虑 成 熟 的 
决定 。 当 更 多 的 演奏 者 加 入 进来 , 或 者 当 作 上 曲 家 不 想 让 他 的 作品 产 
生 一 种 混乱 的 效果 时 ， 要 人 么 演奏 者 在 事先 作出 如 何 演 考 该 作品 的 
决定 , 如 施 托 克 训 森 的 《瞬间 》(Momente), 要 人 么 作曲 家 必须 提供 有 
系统 的 指示 及 其 它 记 号 。 这 种 手段 及 方法 曾 为 布 菜 效 所 采用 。 他 
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在 为 两 架 钢 琴 记 作 的 《 绪 构 、 第 二 首 》(Strueture 卫 )， 为 室内 乐 
队 (《 因 定 爆 破 》Cexplosante-fize…]) 及 数 首 管 芝 乐队 所 作 的 作品 
中 尽 重 重 敏 宰 》 《 硝 鸣 》[Eclat]， 《领域 》 [Domaines]) 一 一 这 些 
作品 突出 与 加 强 了 指 择 的 作用 一 一 就 是 这 样 作 的 。 
在 记 谱 将 音乐 处 理 得 更 为 不 明确 或 根本 没有 任何 乐谱 的 地 
方 ， 演 奏 者 的 责任 显得 更 为 重要 。 作 曲 家 要 想 把 自己 的 意图 表达 
得 清 清 楚楚 而 不 在 实际 上 这 制 演奏 者 是 十 分 困难 的 ， 尽 管 他 的 主 
观 愿 望 并 不 象 实际 效果 所 显示 的 那样 。 因 此 ,人 们 不 得 不 根据 作 赐 
家 的 更 为 明确 的 作品 或 其 固有 的 文化 背景 来 理解 他 的 偶然 音乐 作 
品 : 但 演奏 者 却 可 能 脱离 这 些 上 背景 和 文化 环境 来 作出 自己 对 该 作 
品 的 解释 ， 从 而 使 人 们 注意 到 作曲 家 与 演奏 家 不 同 劳动 的 新 分 铬 
线 、 例 如 ， 英 国 作曲 家 布 赖 亚 斯 (Gavin Bryars) 在 演奏 施 托 克 豪 
和 森 的 《加 一 减 》 时 ， 采 用 了 千 伯 特 的 kC 大 调 弱 乐 五 重奏 》 的 片断 与 
一 首 流行 歌曲 。 
对 这 一 问题 普遍 作出 的 反映 是 出 现 了 一 些 包 括 有 演奏 传统 的 
作 中 家 参加 的 演出 团体 。 在 这 些 团 体 中 , 《声波 艺术 团 》 (包括 四 
位 作 罗 家， 阿 什 利 ，Ashley， 贝 尔 曼 Behrman， 昌 西 埃 lucier 及 
称 马 mumma) 与 施 托 克 豪 森 演奏 团 是 最 著名 的 。 这 些 演奏 团体 逐 
渐 发 展 了 一 种 集体 合作 的 反映 能 力 ， 在 以 前 ， 这 种 合作 能 力 是 除 
长 期 合作 的 终 乐 四 重奏 组 以 外 的 演奏 团体 很 少 具备 的 ， 而 作曲 家 
反 过 来 也 能 在 创作 时 考虑 并 利用 这 些 演奏 团体 的 上 述 特点 ， 这 就 
是 说， 有 时 作曲 家 只 需要 在 总 谱 上 作出 极 少 的 具体 说 明 。 施 托 克 
豪 猴 的 《七 天 以 来 》 的 文字 谱 就 是 这 方面 的 极其 典型 的 例子 。 其 他 
的 作曲 家 都 很 欢迎 这 种 极端 的 变化 性 。 采 用 这 种 方法 ， 即 使 是 最 
简略 的 总 谱 也 能 被 解释 和 演奏。 作 伸 家 们 在 这 方面 并 不 试图 形成 
一 种 演奏 传统 。 他 们 的 兴趣 却 是 在 于 激 起 演奏 者 并 使 他 们 认识 到 
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自己 及 其 同事 的 潜力 。 在 沃 尔 夫 (Wolf) 的 作品 中 ， 演 奏 者 就 获得 
了 这 样 一 种 地 位 。 

一 些 演奏 团体 甚至 不 需要 作曲 家 的 这 种 说 逊 的 刺激 ， 而 采用 
“自由 即兴 演奏 法 % 尽管 大 多 数 演出 团体 仍然 演奏 创作 音乐 。 在 
这 方面 获得 一些 成 功 的 团体 和 包括 《活力 电子 乐团 》 (Musica Elec- 
troniea viva, 日 采 夫 斯 基 及 其 他 人 ) 及 《新 声 艺术 团 》 (New Pho- 
nic Art， 戈 洛 勃 卡 及 其 他 人 )。 只 是 在 这 个 意义 上 其 它 的 即兴 演 
奏 音 乐 才 对 西方 艺术 音乐 中 的 偶然 音乐 实践 产生 了 直接 的 影响 ， 
一 些 演奏 者 ， 如 波 塔 尔 (Michei Portal) 与 瘟 (Barry cuy) 能 够 同 
时 从 事 甸 士 与 < 自由 即兴 演奏 > 活动。 

9. 偶然 美学 

偶然 性 在 艺术 作品 中 药 出 现 使 得 创作 活动 所 要 求 的 艺术 家 作 
出 明确 选择 这 一 概念 在 每 个 豚 间 和 每 个 水 平 上 都 趋 于 解体 。 马 拉 
美的 作品 《嗓子 一 掷 》(Un Coup de dks) 曾经 对 欧洲 偶然 音乐 作 
有 曲 家 发 生 过 重大 影响 。 该 作品 中 的 一 个 含义 就 是 ， 每 一 个 创作 性 
的 决定 都 会 在 连续 性 方面 产生 多 种 可 能 性 。 在 他 构思 的 这 首 诗篇 
中 ， 他 试图 为 将 来 提供 可 供 选择 的 连续 性 。 但 是 一 般 来 说 ， 一 直 
到 二 十 世纪 中 期 ， 西 方 的 艺术 作品 一 直 被 认为 是 应 该 有 一 种 理想 
的 一 致 性 ， 在 演奏 艺术 中 ， 一 个 作品 的 演奏 是 根据 是 否 与 作品 原 
意 一 致 这 一 标准 来 评判 的 。 

在 大 多 数 欧 洲 作曲 家 的 作品 中 ， 偶 然 音乐 技术 的 使 用 并 不 在 
根本 上 动摇 这 个 概念 ， 作 品 仍然 是 个 人 的 产物 ， 尽 管 在 某 些 方面 
它 可 能 是 不 明确 的 ， 演 奏 者 仍然 必须 实现 作曲 家 的 意图 。( 偶 然 
音乐 中 的 一 个 问题 是 ， 演 奏 活 动 是 否 应 该 传达 作品 的 不 确定 性 这 
一 事实 。 假 如 听众 不 经 常 听 到 不 同 的 演奏 ， 那 么 一 个 作品 的 变化 
性 的 特点 很 可 能 不 会 被 人 们 感受 到 。 而 如 果 人 们 在 大 多 数 情况 下 
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只 是 通过 听 同 一 张 唱 片 来 感受 这 个 作品 ， 那 情况 就 更 糟糕 。 在 某 
些 发 行 的 唱片 中 ， 如 普 瑟 尔 的 《你 的 浮 士 德 》， 困 难 被 交 给 了 听 
众 去 解决 ， 播 放 唱片 的 人 被 要 求 在 高 低音 的 平衡 及 音量 控制 方面 
自己 作出 抉择 。) 欧 洲 音 乐 中 的 偶然 音乐 主要 仍然 是 在 欧洲 传统 本 
身 之 内 产生 的 。 如 果 作 曲 家 对 东方 音乐 演奏 中 的 自由 程度 怀 有 深 
刻印 象 的 话 ， 他 们 的 反映 是 试图 用 西方 的 术语 建立 相应 的 范 团 。 
在 这 样 做 的 时 候 ， 他 们 却 在 当代 西方 文学 中 获得 了 更 直接 的 灵感 
(特别 是 马 拉 美 和 乔 伊 斯 的 作品 )， 同 样 ， 他 们 也 在 直到 1950 
年 代 中 期 一 直 在 欧洲 发 展 的 序列 主义 的 原则 中 获得 了 上 述 启发 。 
序列 主义 的 发 展 结果 就 是 避免 了 大 型 的 曲 式 程序 ， 因 此 ， 形 式 获 
得 了 更 大 的 自由 ， 小 的 片断 可 以 自由 移动 而 不 影响 整体 。 此 外 ， 
序列 主义 的 可 变性 的 特点 被 认为 指 的 就 是 可 变 的 形式 。 欧 洲 音 乐 
中 对 偶然 音乐 的 发 生发 展 产 生 过 刺激 作用 的 另 一 活动 领域 是 电子 
音乐 首先， 作曲 家 注意 到 ， 一 个 声音 一 方面 是 确定 的 ， 而 另 一 
方面 又 是 不 确定 的 〈 布 药 交 曾 经 把 他 的 第 三 钢琴 协奏曲 的 主要 部 
分 作为 该 曲 的 基本 要 素 )， 其 次 ， 人 们 有 一 种 愿望 ， 想 在 器 乐音 
乐 中 创造 出 在 电子 音乐 中 已 被 证 明 是 根本 不 可 能 产生 的 效果 ， 即 
在 演奏 过 程 中 的 变化 性 。 
一 般 说 来 ， 欧 洲 的 偶然 音乐 可 能 被 人 们 看 作 是 一 种 选择 的 音 
乐 而 不 是 真正 的 偶然 音乐 ， 最 有 意义 的 选择 通常 总 是 由 作曲 家 作 
出 的 ,他 要 么 将 这 种 选择 用 在 记 谱 上 ,要 人 么 用 在 指导 演奏 中 。 不 管 
出 现 上 述 两 种 情况 的 哪 一 种 ， 评 判 一 个 作品 是 否 是 一 个 艺术 作品 
的 标准 几乎 是 不 变 的 。 在 欧洲 , 即使 是 一 个 从 事 即 兴 演 奏 活 动 的 团 
体 也 习惯 地 保持 着 对 于 成 就 , 完美 以 及 思想 表达 清晰 (不 管 是 音乐 
上 的 还 是 政治 上 的 ) 的 传统 的 尊重 ， 尽 管 没有 儿 个 团体 ， 能 够 像 
大 多 数 翼 士 乐 了 从， 在 建立 一 种 使 他 们 的 即兴 演奏 能 被 理解 的 实践 
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准则 方面 获得 成 功 。 

册 奇 的 偶然 技术 的 用 法 对 于 传统 的 艺术 作品 的 梳 念 从 一 开始 
就 是 毁灭 性 的 (正如 以 前 他 的 “自动 * 手 法 曾经 起 过 的 作用 一 桩 ) 。 
凯 奇 受到 佛教 禅宗 及 东方 音乐 的 影响 ， 他 的 目的 是 去 掉 他 的 作为 
际 碍 的 辨别 力 ， 任何 声音 都 应 该 被 接受 ,按照 它 本 来 的 样子 存在 。 
他 进行 了 坚持 不 懈 的 探索 ， 寻 求 一 种 可 以 避免 作曲 家 本 人 有 倾向 
性 的 选择 的 方法 。 这 使 他 着 手 研究 一 种 可 以 使 音乐 摆脱 作曲 家 与 
演奏 者 控制 的 手段 。 尽 管 凯 奇 的 某 些 伙伴 ， 较 著名 的 如 布 妆 与 费 
尔 德 曼 ， 在 视 党 艺术 作品 中 建立 了 他 们 类 似 的 思想 (如 卡尔 德 
[Calder] 的 “流动 法 %[CMobiles] 与 波 洛 克 [Pollock] 的 “行动 作 甬 
法 ”fKAction faintigs])， 饥 奇 学 派 的 中 心 轩 起 是 从 音乐 中 去 掉 
任何 传统 与 主观 的 痕迹 ， 是 偶然 而 不 是 选择 ， 显 然 是 达到 这 种 目 
的 的 手法 。 这 种 极端 的 偶然 主义 思想 在 凯 奇 的 讲演 《不 确定 性 少 
(Indeterminacy) 中 得 到 了 极其 精确 的 阐述 ， 

“最 后 ， 我 说 过 ， 这 种 无 目的 音乐 的 目的 可 以 达到 ， 刀 

果 人 们 学 会 怎样 听 。 而 当 他 们 听 的 时 候 可 能 会 发 现 ， 他 们 更 

倾向 于 日 常生 活 中 的 声音 而 不 是 现在 从 音乐 节目 中 听 到 的 庄 

音 ， 我 认为 这 没有 什么 不 好 。 


梁 永 生 译 自 美 国 《 新 格 罗 夫 音 乐 与 音乐 家 词典 》 
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电 了 村 音乐 


(上 lectronic music) 


用 电子 器 械 产 生 或 改造 的 音乐 ， 需 要 电子 设备 才能 让 人 听 
到 。 下 文 分 九 节 加 以 讨论 : 


1 .引言 ; 2 .早期 的 电子 音乐 斌 验 , 8 :具体 音乐 ; 4 .录音 机 用 于 子 电 理 . 
乐 ; 5. 电 子音 乐 实验 室 ; 6 . 电子 青 响 合成 八 ; 7. 现 场 演 类 电子 音乐 ; 
8 ,电脑 音响 舍 成 ; 9 .前 时 。 


1. 引 富 

第 二 次 世界 大 战 结束 后 不 久 ， 磁 带 录 音 机 进入 实用 阶段 ， 此 
前 几 无 电子 音乐 可 言 ， 此 后 发 展 迅速 (与 科技 发 展 密切 相关 )， 并 
与 各 种 电子 技术 和 美学 原则 挂钩 。 电 子音 乐 对 许多 非 电子 音乐 形 
式 冲击 甚大 ， 今 后 的 影 啊 势 必 更 大 。 

不 言 而 喻 ,记录 下 来 的 音响 可 以 是 从 任何 声 源 发 出 的 , 绝 不 限 
于 与 音乐 有 关 的 传统 音源 ， 的确， 电子 音乐 的 最 重要 贡献 之 一 是 
”解除 作曲 可 用 音响 的 种 种 限制 。 但 又 带 来 一 个 问题 : 听 者 总 企图 

赋 子 音响 以 意义 ， 如 今 应 如 何 办 ? 赋予 意义 的 过 程 至 少 包括 三 个 
互 不 相 于 的 活动 : 用 语言 释义 .辨认 其 他 自然 音响 或 人 工 音 啊 〈 如 
动物 叫 声 、 车 辆 声 ) 、 感 知音 乐 。 当 然 ， 音 乐 在 某 些 情况 下 也 可 
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以 包含 其 他 比较 熟悉 的 非 音 乐音 响 ， 是 否认 为 某 些 音响 是 “ 言 
乐 的 >”， 则 纯 属 人 的 态度 问题 。 由 于 它 扩大 运用 了 “新 ”的 音 顺 ( 广 
些 音响 或 者 从 来 没有 人 听 到 过 ， 或 者 只 是 在 其 他 环境 下 听 到 过 )， 
电子 音乐 提供 更 加 广 冰 的 “音乐 的 ”声响 。 有 些 电子 音乐 还 有 一 个 
新 的 特点 : “表演 ”完全 机 械 化 (例如 放 录 音 ), 听众 缺少 视觉 刺激 ， 
而 感到 困难 ， 

由 于 电子 音乐 引起 了 到 底 什 么 是 音乐 本 质 的 问题 ， 它 在 整个 
历史 过 程 中 有 过 许多 试验 形式 ， 因 此 难以 对 所 有 尝试 的 努力 作出 
综述 。 下 文 将 介绍 制作 电子 音乐 采用 的 主要 方法 。 

2. 早 期 的 电子 音乐 试验 

二 十 世纪 的 头 一 二 十 年 ， 电 子 乐 器 方 兴 之 际 ， 有 几 位 作曲 家 
{ 其 中 有 瓦 莱 斯 Varase) 对 惯用 的 乐器 资源 感到 不 满 ， 于 是 试用 
新 材料 。 例 如 二 十 年 代 有 人 试用 唱片 作为 创作 媒介 ， 尝试 过 倒 方 
向 放送 ， 用 不 同 速度 放送 ， 刻 制 能 产生 不 寻常 效果 的 音 槽 ， 以 及 
其 他 变化 方法 ， 但 是 都 因 使 用 不 便 而 不 能 实用 。 这 番 工 作 大 都 因 
第 二 次 世界 大 战 而 中 断 。 直 到 大 战 结束 ， 人 们 才 以 新 的 热情 继续 
进行 试验 。 磁 带 录 音 的 发 明 为 储存 和 编辑 音响 提供 了 方便 的 工具 ， 
这 时 ， 电 子音 乐 开始 成 为 切实 可 行 的 一 种 手段 。 

5. 具体 音乐 

这 是 四 十 年 代 末 巴黎 的 一 批 早 期 电子 音乐 试验 者 杜 造 的 一 个 
名 称 ， 专 指 他 们 创造 的 音乐 。 既 富 运 用 自然 、 也 即 “ 具 体 ” 音 源 之 
意 ， 又 指 作曲 方式 是 “具体 地 ”创作 在 磁带 上 ， 不 是 “抽象 ” 地 写 
在 纸 上 ， 通 过 记 谱 和 表演 才 有 声音 。 最 早 的 试验 者 中 有 舍 非 尔 
(Sehaeffer) 和 享 利 (Henry)， 在 一 家 法 国 广播 电台 的 实验 室 里 进 
行 工 作 。 具 体 音乐 用 下 列 技术 进行 创作 ， 采 用 的 音 带 常 超出 音 
乐 的 范围 。 
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4. 录音 机 用 于 电子 音乐 
各 种 形式 的 电子 音乐 几乎 都 要 使 用 录音 机 ， 它 可 以 进行 下 列 
操作 
a. 变 化 放送 录音 带 的 速度 , 从 而 影响 所 录音 响 的 频率 和 长 度 。 
速度 越 快 ， 长 度 就 越 得， 频率 也 越 高 。 
b. 可 以 将 连续 的 音 每 个 音 分 别 录制 在 一 段 磁带 上 ， 然 后 将 一 
段 段 磁带 拼接 起 来 。 每 个 音 的 长 短 决 定 于 所 录制 的 每 段 磁 带 长 。 
c, 磁带 可 闭 向 放送 ， 所 得 效果 之 一 是 使 原来 是 逐渐 淡 去 的 音 
响 变 成 急骤 的 渐 强 。 
d. 一 段 磁带 可 以 首尾 相 接 成 为 圆圈 ， 用 以 产生 连续 不 断 的 加 
定 音 型 。 
e. 录 在 不 同 声 道 上 的 不 同 材料 可 以 同时 输出 ， 送 入 混合 器 混 
合 ， 然 后 再 将 合成 后 的 音响 录 在 另 一 声 道 或 另 一 架 录 音 机 上 。 
f. 录 下 的 音响 还 可 用 附加 设备 如 滤波 器 .调制 器 等 进行 如 工 。 
5. 电 子音 乐 实验 室 
录音 机 和 实验 测试 工具 曾 是 “十 典 ? 实 验 室 的 基本 装备 ， 之 所 
以 称 之 为 “ 击 典 ?实验 室 ， 是 因为 这 类 工作 室 现 已 大 部 分 改 用 有 电 
压 控 制 的 音响 合成 器 。 在 五 十 年 代 ， 电 子音 乐 的 制作 几乎 全 部 只 
限于 在 现成 的 实验 室 进行 ， 后 来 ， 私 人 也 能 随意 购置 电子 仪器 。 
兹 将 几 家 大 实验 室 列 举 于 下 ， 附 带 注 明 其 成 立 日 期 以 及 曾 在 那里 
工作 过 的 作曲 家 。 
巴黎 的 实验 俱乐部 (Club d'Essai)(1948)51951 年 改组 为 “ 具 
音乐 研究 小 组 ?1958 年 又 改组 为 “音乐 研究 小 组 :贝尔 (Bayle)、 
费 拉 里 (Ferriri)、 亭 利 . 帕 尔 梅 贾 尼 (Parmegiani)、 舍 非 尔 、 瓦 莱 
斯 、 克 塞纳 基 斯 (Xenakis) 。 
纽约 的 哥伦比亚 -普林斯顿 电子 首 乐 中 心 (1951): 阿 雷 尔 (A- 
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rel) . 巴 比 特 (Babbitt)、 达 维 多 夫 斯 基 (Davidovsky)、 吕 和 宁 (ITue- 
aing)、 斯 迈 利 (3Smiley) . 马 萨 切 夫 斯 基 (Yssachevsky)、 瓦 菜 斯 。 

科隆 的 西 德 广播 电台 电子 音乐 实验 室 (Studio fir Elektro- 
aischis)(1951)， 艾 罗 特 (Eimert)、 施 托 克 罕 森 (Stockhausen) 。 

东京 的 日 本 广播 电台 电子 音乐 实验 室 (1953)， 一 柳 、 集 、 诸 
并 、 施 托 克 察 森 。 

米兰 的 登 大利 广 播 电 台 音 位 学 实验 室 (1953): 贝 里 庶 (Berio)、 
马 代 尔 纳 (Maderna)、 庶 诺 (Nono) 。 

区 恩德 玲 分 的 菲 利 浦 研究 实验 室 (1956): 巴 丁 斯 (Badiags)、 
瓦 莱 斯 。 

侣 尼 黑 的 西门 子 电 子音 乐 实验 室 (1957): 里 签 尔 〈Rieael) 。 

华沙 的 波兰 广播 电台 实验 室 (1957): 多 布 罗 沃 尔 斯 基 (Dobro- 
wolskKy)、 科 通 斯 基 (Kotouski) 、 彭 德 雷 泡 基 (Penderecki)、 维 

斯 涅 夫 斯 基 (Wisnewski) 。 

布鲁塞尔 的 电子 音乐 实验 室 (1958)， 普 瑟 尔 (Pousseur)、 苏 
夫 里 奥 (Souffriau) 。 

多 伦 多 大 学 的 电子 音乐 实验 室 (1959)， 克 罗斯 (Cross) 、 谢 
绅 (5chafer) 。 

旧金山 磁带 音乐 中 心 〈1959) [1966 年 迁 奥 克 兰 ]， 布 奇 拉 
(Buchla)、 费 尔 奇 亚 诺 (Felciano) .奥利弗 罗斯 (Oliveros)、 萨 博 特 
尼克 (9ubotnik) 。 

鸟 得 勤 支 大 学 的 电子 音乐 实验 室 (1961): 柯 尼 格 (Koenig)。 

根 特 的 电子 音乐 心理 音响 学 研究 所 (1962): 梅 斯 泰 尔 (Deme- 
ester)、 格 塔 尔 斯 (Coethals)、 普 总 尔 。 

双 黎 的 音响 与 音乐 协调 研究 所 (1976)， 册 里 奥 、 布 菜 放 格 洛 
捕 卡 尔 (Clobokar)， 里 塞 ( 有 Isset ) 。 
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6. 电 子音 响 合 成 器 

音响 合成 器 是 一 架 机 器 , 用 电子 技术 实时 地 产生 和 加 工 音响 。 
五 十 年 代 初 , 赫 们 特 * 贝 拉 尔 (Herber Belar) 和 了 哈里 * 奥 实 林 (Har- 
ry 0lsen) 建 造 了 Mark HRCA 型 音响 合成 器 ， 后 来 捐献 给 苛 伦 
比 亚 一 普林斯顿 电子 音乐 中 心 , 这 架 机 器 只 造 了 一 种 型 号 .是 当时 
最 先进 的 电子 音乐 仪器 ， 给 予 作曲 家 相当 大 的 控制 合成 音响 的 各 
个 方面 的 能 力 ， 可 是 没有 成 果 。 后 来 ,设计 出 大 量 生 产 的 合成 器 ， 
主要 采用 更 新 的 半导体 工艺 。 纽 约 的 罗伯特 . 莫 格 (Robert 
Moog)、 加 利 福 尼 亚 的 唐纳德 ， 布 奇 拉 (Donald Buchla) 和 交 马 
的 保 尔 。 山 托 夫 (Paul Ketoff) 分 别 制造 过 这 类 合成 器 ， 1964 年 
第 一 批 商 业 型 号 上 市 。 

合成 器 可 以 直接 创造 音响 ， 音 高 、 包 络 、 振 业 、 音 色 .回响 、 
调制 等 特点 一 概 自动 控制 ， 不 必 象 以 前 的 磁带 那样 经 过 剪辑 才能 
产生 延绵 不 断 的 音响 进行 。 合 成 器 的 其 他 有 用 特点 尚 有 : 

a. 大 多 数 人 台 成 器 都 是 电压 控制 的 ， 换 言 之 ， 合 成 器 上 的 各 种 
装置 都 可 以 单独 由 外 界 电压 加 以 控制 ， 可 以 不 需 操 作者 的 干预 而 

音响 特点 的 振幅 变化 。 

b. 合 成 器 可 产生 大 量 不 同 的 音响 ， 远 远 超过 任何 机 械 乐 器 ， 
这 些 声响 与 传统 乐器 的 音响 更 为 相 象 ， 而 不 接近 语言 或 自然 声 
响 。 

c. 大 多 数 音响 合成 器 的 实时 发 声 能 力 是 有 限 的 ， 其 所 以 有 限 
是 因为 组 成 部 件 的 数量 有 限 ， 特 别 是 因为 操作 者 可 以 进行 的 不 同 ， 
操作 数量 有 限 。 最 常见 的 是 用 音响 合 器 一 次 发 一 音 ， 因 此 “旋律 
声 部 ”只 能 一 个 一 个 地 分 别 录 下 ， 然 后 加 久 混 合 。 因 此 ， 音 响 合 
成 器 的 功能 在 现场 演奏 中 是 有 限 的 。 但 己 有 人 专 为 现场 演奏 制造 
本 一 些 机 天 。 
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d, 大 多 数 音 啊 合成 器 是 一 个 个 器 件 、 或 称 “ 组 件 ? 的 集合 体 ， 
这 些 器 件 可 以 有 许多 不 同 的 组 合 结构 。 

e. 音响 合成 器 和 其 他 电子 音乐 合成 工具 不 同 ， 它 能 实时 地 发 
声 。 

使 用 最 说 的 合成 器 音乐 的 作曲 家 有 巴 比 特 (Babbitt)(RCA 型 
意 啊 合成 器 ) 和 萨博 特 尼 克 ( 布 奇 拉 音 响 合 成 器 ) 。 也 有 人 用 音 蚁 
合成 器 演奏 早期 音乐 。 

7. 现场 演奏 电子 音乐 

许多 作曲 家 将 录 在 磁带 上 的 电子 音乐 和 现场 的 独奏 结合 使 
用 。 马 代 尔 纳 采 用 长 笛 和 磁带 的 4 二 维 音 乐 I》(1952) 可 说 是 这 种 
技术 的 最 早 和 尝试 。 有 许多 作曲 家 试验 过 磁带 和 乐队 的 结合 使 用 ,但 
这 类 作品 演奏 时 不 甚 可 靠 ， 因 为 很 难 与 磁带 的 固定 速度 完全 同步 
( 瓦 莱 斯 在 4 沙漠》 一 曲 中 将 二 者 分 开 ， 回 避 了 这 一 难题 ) 。 磁 带 也 
可 以 在 现场 演奏 中 用 来 录音 ， 然 后 重复 ， 这 样 即使 具有 一 个 乐器 
或 人 声 ， 也 可 以 产生 多 声 部 音乐 。 

现场 溪 考 电子 音乐 (不 是 指 采 用 特制 乐器 的 那 种 ) 始 于 磁带 录 
音 之 前 上山 奇 (Cage) 在 《想象 的 景色 》 第 二 号 (1942) 的 配器 中 已 采 
用 扩 音 器 和 震 水 器 ， 但 直到 六 十 年 代 ， 电 子 手段 才 在 现场 表演 中 
广泛 会 用 。 有 些 演奏 团体 , 如 “ 弱 火 "( 休 … 戴 维 斯 [Hugh Davies] 
等 )、“ 转 调 之 间 ”( 斯 英利 (Smalley] 等 )、“ 活 电子 音乐 ”( 尔 泽 夫 
斯 基 [LRzewski 庙 等 )、“ 音 响 艺 术 协 会 >( 阿 什 利 Ashley)、 贝 尔 曼 
(Behrman)、 昌 西 埃 (Lucier) 和 穆 马 (Mumma) 和 施 托 克 豪 森 乐 
团 ， 都 锁 研 现场 演奏 电子 音乐 的 技术 。 结 合 使 用 传统 乐器 和 惠子 
乐器 .录音 机 和 无 线 电 接收 机 。 

8. 电 脑 音 响 合 成 

电脑 可 以 以 下 列 方 式 用 于 作曲 : 
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a. 创作 或 协助 创作 音乐 。 

b .控制 发 声 、 加 工 声音 ， 与 音响 合成 器 大 同 小 异 。 

c. 用 数字 形式 构造 声波 ， 通 过 数 模 转换 将 它 变 成 声音 ， 从 而 
合成 音响 (音乐 、 话 语 ， 无 所 不 可 )。 

上 述 第 三 种 是 功用 最 多 的 一 种 发 声 方法 : 由 于 直接 制造 声 
波 , 音响 性 质 可 以 毫 无 限制 (所 发 之 声 可 以 是 单 音 乃 至 整 首 乐曲 ) 。 
这 种 发 声 法 的 优点 在 于 ， 电 脑 可 将 音 集成 曲 ， 作 曲 家 只 须 考虑 乐 
曲 的 构思 ， 以 及 为 电脑 准备 这 一 构思 。 乐 曲 必 须 先行 编码 ， 然 后 
输入 给 电脑 ， 最 后 转换 成 声音 。 这 三 个 过 程 虽 然 在 构思 和 实现 之 
间 有 上 距离 ， 但 乐曲 可 以 几乎 和 乐器 演奏 的 曲子 一 样 立 时 听 到 。 还 
有 其 他 优点 。 任何 一 架 大 的 通用 电脑 几乎 都 可 以 用 来 发 声 ， 音 
合成 器 的 部 件 可 以 用 电脑 程序 来 模拟 。 缺 点 是 音乐 不 能 现场 改 
动 。 

电脑 音响 合成 为 马 修 斯 (Mathews) 所 首创 ， 他 写 了 不 少 音乐 
合成 的 程序 ， 在 “音乐 4” 与 “音乐 5” 中 达到 了 高 峰 ,二 者 都 已 兽 
遍 采 用 。 电 脑 合成 音乐 作曲 家 中 重要 者 有 博 雷 茨 〈Boretz) 、 豪 
《Howe)、 蓝 达尔 (Randall) 、 里 塞 特 和 韦 尔 科 (Vercoe)。 

9. 前 景 

当前 电脑 科学 中 最 重大 的 进步 是 微电脑 的 发 展 ， 比 常用 的 通 
用 电脑 体积 要 小 得 多 、 价 格 便宜 得 多 ， 而 且 作 具体 应 用 时 (作为 
发 声 和 加 工 声音 的 装置 ) ， 功 能 强 得 多 。 季 诺 维 也 闪 (Zinovieff) 
和 马 修 斯 推动 了 这 方面 的 发 展 。 微 电脑 系统 提供 了 实时 地 控制 不 
同音 响 合 成 器 的 特点 和 立时 发 出 整 首 乐 曲 的 优点 。 缺 点 是 价格 晶 
贵 ， 每 装 一 套 系统 需要 大 事 研究 和 开发 ， 一 个 系统 又 只 能 一 次 限 
于 一 个 作曲 家 使 用 。 电 子 技术 正在 发 生 其 他 种 种 进展 ， 例 如 集成 
电路 取代 导体 以 及 新 材料 的 开发 ， 对 科技 的 各 个 方面 都 大 有 好 
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处 。 

电子 次 乐 的 早期 历史 的 特点 是 :作曲 家 受到 极 大 的 技术 限 
制 ， 看 来 邓 下 电子 音乐 生产 中 的 许多 难题 都 会 一 一 解决 ， 从 而 使 
未 来 的 电子 音乐 转 而 更 多 考虑 音乐 本 喘 。 


顾 连 理 译 自 美 国 《 新 格 罗 夫 音 乐 与 音乐 家 词典 》 
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巴黎 圣母 院 乐 白 


(Ecole de Notre Dame) 


巴黎 复 调 音 乐 家 的 流派 他 们 主要 育 集 在 圣母 院 大 教堂 (Ca- 
thedrale Notre-Dame)， 十 二 世纪 的 后 三 分 之 一 和 十 三 世纪 的 上 
半 时 是 这 个 乐 派 的 活动 高 潮 。 在 音乐 史上 ,传统 术语 学 家 对 这 个 乐 
派 概念 范围 的 确定 稍 宽 ， 今 天 看 来 ， 把 其 范围 缩小 一 点 更 合适 。 
根据 《佚名 集 》 第 四 卷 (Anonyme) 经 常 引 用 的 段落 ， 人 们 普遍 认 
为 ,《 揣 尔 加 农 集成 》(Magnus liber organi) 的 作者 莱 奥 南 (Leo- 
nin) 是 巴黎 圣母 院 的 领唱 歌手 , 他 的 后 任 修罗 坦 (Perotin) 把 这 种 
在 弥撒 和 了 晚 实时 唱 的 双 声 部 奥 尔 加 农 进行 了 整理 。 佩 罗 坦 同时 被 
认为 是 调式 节 痊 狄 斯 康 特 (Dichant a rythme modal) 和 建立 在 
一 个 圣 吧 定 旋律 声 部 (tenor jliturgique) 上 的 三 个 或 四 个 声 部 复 
调 的 重要 创始 人 。 到 现在 为 止 ， 没 有 任何 资料 能 够 精确 断定 他 们 
的 生活 年 代 ， 但 有 一 点 似乎 可 以 肯定 ， 那 就 是 4《 奥 尔 加 农 集成 > 的 
初 本 大 约 出 现在 1163 年 到 1182 年 之 间 ， 供 巴黎 圣母 院 用 。 尔 后 ， 
这 部 《4 集成》 很 快 就 增添 了 许多 新 的 内 容 ， 吸 收 了 巴黎 其 他 教堂 、 
法 国 其 他 乐 派 甚至 英国 各 乐 派 的 曲谱 和 技术 ， 因 而 更 加 在 富 、 充 
实 了 。 同 时 ， 在 风格 上 也 有 大 量 的 改变 。 保 存在 巴黎 圣母 院 乐 派 
抄本 库 中 的 《集成 》 诸 本 (有 允 !、 有 2:、F、 Ma 及 一 些 残 片 ) 与 十 三 世纪 
较 完 整 的 本 子 相对 应 ， 并 能 清楚 地 分 出 历史 层次 ; 无 节奏 的 奥 尔 
。785 。 


加 农 ( 练 声 奥 尔 加 农 )， 一 定 程 度 上 有 调式 节奏 的 “科普 拉 ”(copu- 
la) 和 完全 节奏 化 的 狄 斯 康 特 。 最 后 一 个 阶段 的 形式 产生 了 克 劳 苏 
拉 (Clausule) (经 文 歌 motet 即 由 此 发 展 而 来 )、 三 声 部 和 四 声 部 的 
奥 尔 加 农 以 及 新 风格 的 萌芽 。 所 有 这 些 形式 的 区 分 关键 是 调式 节 
奏 ， 毋 庸 置疑 ， 调 式 节奏 的 出 现 与 古代 作曲 家 的 新 认识 和 巴黎 的 
文艺 复兴 有 关 ， 方 形 记 谱 法 也 得 到 了 发 展 ( 有 量 记 谱 ) 。 关 于 这 个 
乐 派 ， 与 其 说 叫 作 巴黎 圣母 院 乐 派 ， 似 乎 倒 不 如 叫 作 巴黎 圣母 院 
时 代 ， 它 处 在 利 摩 日 圣 马 夏 尔 (St-Martial de Limoges) 风格 和 
古 艺术 (Ars Antiqua) 之 间 ， 也 就 是 大 约 从 1160 年 到 1250 年 ， 它 
的 中 心 无 可 争议 地 在 巴黎 圣母 院 。 


玉 九 了 译 自 法国 《 博 尔 达 音乐 词 竟 少 
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巴黎 圣母 院 乐 浙 


(Notre Dame，School of) 


十 二 世纪 法 国 一 个 复 调 音乐 流派 的 和 名称 。 仅 知 的 两 位 主要 作 
此 家 是 雷 奥 南 (Leoninus)， 十 二 进 纪 下 学 时 信和 佩 罗 二 (Peroti 一 
nus，1160 一 1220) 。 巴 黎 圣 母 院 乐 派 这 一 名 称 据 推 测 是 因为 这 两 
位 大 师 在 著名 的 巴黎 圣母 院 大 教堂 任 过 职 。 巴 黎 圣 母 院 是 1163 年 
芮 基 的 。 主 要 保存 在 佛罗伦萨 劳伦斯 图 书馆 、 沃 尔 芬 比特 图 书馆 
藏 的 一 些 抄 本 中 的 这 一 乐 派 的 经 典 作品 有 两 个 声 部 的 奥 尔 加 农 曲 
集 《 奥 尔 加 农 集成 》(Magnus Liber organi)， 还 有 两 个 、 三 个 和 
四 个 声 部 的 奥 尔 加 农 ,为 数 众 多 的 克 劳 苏 拉 (clausula),. 孔 杜 克 图 
斯 (conductus) 和 早期 的 经 文 歌 。 参 见 “ 旧 艺术 ”(Ars antiqua) 。 


黄 知 真 译 自 美国 《哈佛 音乐 词典 》 
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勃 民 第 乐 派 


(Ecole de Bourgogne) 


音乐 流派 ， 其 概念 在 音乐 史上 是 有 争议 的 ， 新 的 看 法 认为 ， 

勃 民 第 乐 派 主要 是 指 在 菲利普 (好 人 ) (Philippe le Bon 1419 一 
67) 和 查理 (无 黑 者 )(Charles le Temt6raire 1467-77) 统 治 时 期 ， 
生活 在 勃 民 第 宫 延 的 音乐 家。 重要 的 代表 人 物 有 : 格 勤 农 (IN.Cre- 
non) 、 班 舒 瓦 (C. Binchois) 、 方 丹 (P. Fontaine) 、 吉 泽 闵 
( 责 ayne yan Chizeghem)、 维 德 (J._ vide) 、 葛 顿 (及 .Morton) 和 比 努 
凡 (A. Bussnois)， 有 时 迪 费 (C. Dufay) 也 算 在 内 。 这 个 乐 派 继承 
了 二 全 世纪 的 典雅 传统 ,在 十 五 世纪 把 法 国 的 尚 松 (Chanson) 艺 术 
发 扬 光 大 。 支 第 乐 派 里 汇集 了 意大利 、 英 国 以 及 后 来 导致 产生 
法 国 - 佛 兰 坊 乐 派 的 种 种 势力 。 这 一 时 期 ， 第 戎 (Dijon) 富 廷 附近 
的 社团 生活 非常 丰富 多 彩 ， 社 团 生 活 的 影响 在 一 定 程 度 上 使 得 这 
个 乐 派 的 音乐 极为 优美 、 细 用。 过 民 第 乐 派 音乐 风格 的 特点 是 追 
求 华 丽 或 表现 ， 偏 重 对 位 形式 (模仿 、 卡 农 . 交 式 音乐 ) 勃 民 第 乐 
派 的 音乐 与 “新 艺术 ”(4rs Nova) 后 期 以 扎 鲁 要 (Miateo da Peru- 
gia) 和 有 桑 菜 放 (Jacob Senleches ) 为 代表 的 矫 饰 风格 尖锐 对 立 ， 而 
与 法 国 - 佛 兰 芒 乐 派 有 密切 联系 ， 法 国 - 佛 兰 蕊 乐 派 在 1440 一 50 年 
闻 的 星期 代表 人 物 万 迪 费 和 奥 克 网 (J, 0ckeghem)。 


王 九 丁 译 自 法 国 捕 尔 达 音乐 词典 》 
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勃 民 第 乐 派 


(Burgundian School) 


由 十 五 世纪 星期 一 些 作 曲 罕 所 形成 的 主要 的 欧洲 大 陆 乐 派 ， 
主要 代表 人 物 是 c. 迪 费 (C. Dufay，1400 一 74) 和 C. 班 解 瓦 (C. 
Binchois，1400 一 60) 。 它 构成 “新 艺术 ”(ars nova， 十 四 世纪 ) 与 
佛 兰 芒 乐 派 (1450 一 1600, 参见 音乐 史 ) 之 间 的 一 个 过 渡 环 节 。 在 早 
一 些 的 著作 中 , 勃 民 第 乐 派 被 称 作 “ 第 一 尼 德 兰 乐 派 ”( 参 见 尼 德 兰 
乐 派 ) 如 今 , 人 们 采纳 “ 勃 民 第 乐 派 ? 是 由 于 这 一 时 期 的 音乐 活动 集 
中 在 硬 利 善 ( 好 人 )，(1419 一 67) 和 查理 (无 蝴 者 )，(1467 一 77) 统 
辖 下 的 勃 昆 第 公 需 领地 的 文化 范 国内， 包括 比利时 ， 尼 德 兰 及 法 
兰 西 东部 。 位 于 第 戎 的 宫廷 是 西欧 的 文化 中 心 ， 这 一 文化 体现 在 
艾 克 兄弟 的 绘画 中 ， 也 保留 在 流传 至 今 的 那些 以 “从 前 ?为 开头 的 
神话 故事 中 ， 表 现 为 式样 古 茎 的 尖 形 鞋 ， 高 高 的 圆锥 形 帽 子 和 华 
丽 奇 异 的 服饰 。 这 个 时 期 另 一 重要 的 音乐 中 心 是 在 康 布 雷 。* 乾 民 
第 ”这 一 名 称 有 时 会 受到 非议 ,根据 是 乐 派 中 没有 一 个 作曲 家 是 在 
勃 民 第 出 生 的 ， 这 理由 很 难 站 住 脚 。 

勃 民 第 乐 派 中 有 许多 作曲 家 依附 于 勃 明 第 宫廷 。 他 们 按 年 代 
大 体 排 列 是 ， 维 德 (Jacques Vide, 全 盛 期 1423 一 33)、 格 勤 农 (Ni- 
cojas Creacn， 人 全盛 期 1385 一 1449)、 方 六 (Pierre Fontaine， 全 
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盛 期 1404 一 47)、 班 舒 瓦 (Gilles Bineheisl,400 一 60), 迪 费 (Cuilla- 
ume Dufay，1400 一 74)， 天 泽 网 (Hayne van Chuzeghenm 全 厨 
期 1457 一 72) 和 罗伯特 葛 顿 (Robert Morton1440 一 75)。 迪 费 只 是 
一 度 与 勃 民 第 宫廷 有 过 联系 (大 约 在 十 五 世纪 四 十 年 代 )， 但 他 却 
得 了 个 “卓越 的 勃 民 第 领袖 ?的 头衔 。 吉 泽 冈 和 葛 顿 分 别 出 生 在 佛 
兰芝 和 英国 。 另 外 有 些 作 赐 家 的 作品 与 勃 妥 第 乐 派 的 作品 有 着 密 
切 的 联系 ， 很 可 以 归 到 这 一 集团 ， 著 名 的 有 阿 诸 尔 德 (Arnaold) 和 
兰 丹 (Hugo de Lantins) 。 

质 民 第 的 乐风 与 十 四 世纪 有 晚期 ( 塞 利 西 斯 , 索 拉 格 , 假 普 契 亚 ) 
的 繁琐 造作 和 “早期 巴黎 人 ?”( 塔 皮 西 尔 ， 卡 门 ， 项 撒 ) 的 刻板 冷峻 
形成 鲜明 对 照 。 迪 费 与 班 舒 瓦 深 受 邓 斯 泰 伯 尔 (Dunstabjle) 及 其 同 
代 人 的 英国 乐 派 的 影响 ， 或 许 还 受 了 意大利 模式 的 天 陶 ， 他 们 发 
展 了 一 种 半 透 明 的 美妙 、 和 柔和 的 音乐 语言 ， 这 种 音乐 语 育 在 今天 
的 魅力 不 亚 于 五 百年 前 。 他 们 最 重要 的 贡献 (可 能 源 目 英国 传统 ) 
或 许 是 将 三 度 音程 作为 主要 的 旋律 音程 : 他 位 的 许多 旋律 很 可 以 
看 作 * 装 饰 性 的 三 和 终 ”( 见 谱 例 ,， 迪 费 的 Graindre vous Yuel); 
创立 基于 三 积 粥 和 声 极其 协和 的 风格 ， 也 是 同样 重要 的 贡献 ， 这 
种 三 和 玫 通 常 出 现在 属 一 主 关系 的 音乐 中 ; 大 调式 的 运用 比 奥 克 
站 (0Oekeghem) 和 若 斯 坎 (Josquin) 以 后 的 时 期 广泛 得 多 ， 福 布尔 
东 (Eauxhbourdon) 是 一 个 很 重要 的 创新 。 除 了 创作 弥撒 和 经 文 歌 
的 迪 费 外 , 勃 民 第 作曲 家 倾 力 于 世俗 音乐 形式 ,特别 是 回旋 歌 (R- 
ondeauy。 这 类 乐曲 常 被 纳入 复 调 音乐 的 固定 模式 ， 通 常 有 三 个 
声 部 , 音域 较 高 ,四 三 拍 ( 完 全 节拍 ) 。 这 一 时 期 的 音乐 被 称 为 一 部 
“天 国 的 交响 乐 ? 是 不 无 理由 的 。 在 同时 代 的 绘画 中 以 天 使 手持 这 
一 时 期 的 乐器 一 一 维 奥 尔 琴 (小 提 芭 的 前 身 ) , 肖 姆 (中 世纪 时 的 双 
簧 管 )， 雷 高 德 ( 八 孔 紧 币 ), 长 号 , 海 号 , 独 苞 苓 反 上 映 了 上 述 这 种 音 


*。J90。 


黄 知 真 译 自 美国 《哈佛 音乐 词典 》 
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尼 德 兰 乐 派 


(Nejher lands school) 


R.C. 基 塞 韦 特 尔 (R, G. Kiesewetter) 在 他 的 著作 《 尼 德 兰 的 
音乐 资 献 》(Die Verdienste der Niderlinder um die Tonkun(ct 
1826) 中 创 用 的 乐 派 各 称 ， 所 指 系 十 五 、 十 六 世纪 低地 国家 一 大 
批 音乐 家 。 他 将 此 乐 派 区 分 为 第 一 、 第 二 和 第 三 尼 德 兰 乐 派 ， 分 
别 以 迪 费 (Dufecy，1400 一 74)， 奥 克 冈 (0Ockeghem，1430 一 95 ) 
和 奥 布雷 赫 特 (Obrecht 1452 一 1510)， 若 斯 坎 。 德 普 雷 (Josquin 
despres 1450 一 1521) 为 领导 。 如 今 ， 这些 名 称 一 般 废 弃 不 用 , 主 
村 是 因为 所 谓 的 “ 尼 德 兰 ? 大 师 中 只 有 奥 布 雷 赫 特 是 出 目 尼 德 兰 地 
区 ， 其 余 的 或 来 自 南 部 低地 (比利时 )， 法 兰 西 北部 ( 康 布 雷 ) 或 勃 
妥 第 (第 戎 )。 勃 民 第 乐 派 是 第 一 尼 德 兰 乐 派 一 个 比较 答 当 的 名 称 ， 
而 从 负 克 冈 到 拉 索 的 音乐 家 则 完全 可 以 归 入 各 个 不 同时 期 的 佛 兰 
芒 乐 派 。 


黄 知 真 译 自 英 国 《 哈 佛 音 乐 词 典 》 
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法 国 - 佛 兰 芒 4 s 派 


(Ecole franco-flamande) 


重要 的 音乐 流派 ， 出 现 于 十 五 世纪 的 第 二 个 四 分 之 一 的 时 


” 期， 地 点 在 今天 法 国 的 北部 、 比 利 时 和 和 荷兰 的 南部 。 从 最 广义 上 


讲 , 荷 兰 的 所 谓 尼 德 兰 乐 派 (Niederlindiseche Schule) 即 是 指 这 个 
乐 派 。 法 国 - 佛 兰 芒 乐 派 在 整个 欧洲 声势 浩大 ， 一 直 持 续 了 一 百 
五 十 多 年 。 这 个 乐 派 的 音乐 案 ， 按 民族 和 所 操 语 种 ， 可 分 为 两 
文 , 一 是 籍贯 为 列 日 (Lisge) . 埃 诺 (Hainaut) 和 许 卡 底 (Picardie) 
地 区 的 法 兰 西 支 : 另 一 是 越 来 越 具 重要 性 的 佛 兰 臣 支 ， 但 这 两 文 
在 风格 上 的 统一 性 是 显而易见 的 。 这 可 以 通过 那些 音乐 家 们 对 复 
亩 对 位 的 趣味 来 证 明 , 当时 的 复 调 每 个 声 部 旋律 的 重要 程度 相等 ， 
他 们 还 爱好 丰满 的 音响 (完全 和 苞 ) 、 简 单 和 声 ( 五 音 或 四 音 关 系 ) 
的 功能 和 流 电 的 记 赛 ， 还 有 ， 他 们 的 作品 往往 带 有 宗教 和 礼拜 色 
彩 。 这 一 新 风格 的 传播 中 心 是 黑 尔 (Lille) 、 图 尔 内 (Tournaai)》、 绽 
斯 (Mons)、 列 日 (Ligge)、 安 特 卫 普 (Aavers)、 根 特 (Cand) 、 布 
鲁 日 (Bruge) 等 地 的 主教 座 堂 (Cath6drale) 和 大 教堂 (Crande 
tgljise) 的 唱诗 班 ， 特 别 是 迪 费 (GDufay) 在 1409 至 1418 年 间接 受 
教育 并 形成 自己 风格 的 康 布雷 大 教堂 (Cathedrale de Cambrai)。 

中 世纪 的 训 败 其 标志 是 神秘 启示 运动 (Mouvements d'insp 
aration mystidgue), 例 如 “新 宗教 ?(Devotio moderaa) 的 兴起 。 随 
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着 中 世纪 的 没 洲 ， 法 国 - 佛 兰 芒 乐 派 给 宗教 音乐 带 来 了 生机 ， 今 
存 的 一 个 重要 礼拜 曲谱 证 明了 这 一 点 ， 它 是 音乐 祈祷 中 不 可 逾越 
的 典范 之 一 。 把 普通 的 弥撒 配 以 音乐 成 了 当时 作曲 家 的 一 个 主要 
任务 。 四 个 、 尔 后 是 五 个 至 六 个 声 部 的 单一 复 调 弥 撤 〈Messe 
Poliphonique unitaire) 最 初 建立 在 礼拜 的 或 世俗 的 定 旋 律 
(Cantus firmus) 上 ,后 来 ,到 十 六 世纪 ,以 弥撒 形式 出 现 的 模拟 式 
改编 CParodie) 一 般 建立 在 经 文 歌 (Motet) 或 肖 检 (Chansona) 上 。 
闻 和 人 时 ,特点 也 逐 浙 突出 ,并 由 繁花 似 僻 的 经 文 歌 大 大 让 富 了 它 的 内 
容 ， 经 文 歌 后 来 成 为 专门 术语 ， 表 示 所 有 为 拉丁 文宗 教 词 谱写 的 
.， 复 调 音乐 作品 。 法 国 - 佛 兰芝 的 风格 还 扩展 到 了 非 宗 教 艺 术 领 域 ， 
它 与 社会 生活 的 音乐 形式 相对 应 ， 最 初 是 尚 松 ， 后 来 是 艺术 歌曲 
(Lied) 和 复 调 收 歌 (Madrigal polyphonidue) 直 至 管 风 和 琴 乐 。 通 
俗语 言 (Langue vulgaire， 与 拉丁 语 相 对 的 一 种 罗 明 语 专 ) 歌 词 
通常 是 用 来 区 朱 世 俗 作 品 和 宗教 作品 的 唯一 因素 。 例 如 了 奥 克 盯 5. 
0ckghem) 的 作品 、 若 斯 志 。 德 普 雷 (Josquin des Pres) 了 晚年 创作 
的 高 对 位 尚 松 (Chanson hautement contrapuntique) 或 者 十 六 世 
纪 上 半 叶 尼 德 兰 音乐 家 的 很 多 作品 都 以 此 同 纯 法 国 风格 的 尚 松 、 
也 叫 馆 黎 式 尚 松 相 区 别 。 

在 音乐 史上 ， 还 没有 骂 一 个 时 期 能 和 这 个 时 期 相 比 ， 这 个 时 
期 的 音乐 办 人 才 洲 济 ， 拥 有 众多 的 一 流 音 乐 家 。 其 中 最 出 名 的 有 : 
迪 费 (G.Dufay 约 1400 一 1474)， 奥 克 冈 (J.Ockeghem 约 1425 一 
1497)， 营 斯 坎 . 德 普 雷 (Josquin des Prts 约 1440 一 15219) 和 拉 
辊 斯 (R. de Lassus 纺 1532 一 1594 即 拉 索 Lasso) 。 这 个 乐 派 的 第 
一 个 阶段 可 以 看 作 是 中 世纪 复杂 对 位 的 复 调 音 乐 、 四 声 部 音阶 练 
声 曲 、 旋 律 不 断 改 革 的 浪潮 和 旋律 媒 转 的 “器 乐 2 特点 的 顶峰 ， 代 
表 人 物 有 迪 费 、 雷 希 斯 (JRegis)， 卡 隆 (F. Caron)、 奥 克 站 、 比 
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努 瓦 《4A. Busnois) 和 理论 家 廷 克 托 里 斯 (J Tinctoris, 著作 有 《对 
位 艺术 》ELiber de arte contrapuncti)。 从 十 五 世纪 前 最 后 兰 分 之 
一 起 , 人 文 主义 影响 到 了 这 个 乐 派 ， 法 国 - 佛 兰 芒 乐 派 的 音乐 家 因 
而 与 意大利 有 了 接触 。 若 斯 坎 。 德 普 雷 及 其 同 代 人 的 音乐 开始 人 
性 化 ， 使 用 更 加 有 感情 的 表现 法 ， 经 常 是 忧郁 的 , 甚至 是 痛苦 的 。 
复 调 的 成 分 减弱 了 ， 在 它 的 内 部 ， 两 或 三 个 声 部 的 乐句 与 四 个 声 
部 的 气氛 陪衬 形成 对 比 ， 甚 至 高 音声 部 与 低音 声 部 形成 对 比 。 以 
“固定 音 型 ">(Ostinate) 、 动 机 或 模 进 的 形式 将 反复 引入 旋律 起 伏 
中 ， 模 仿 逐 渐 地 趋 于 取代 所 有 其 它 的 对 位 手法 。 这 些 革新 产生 于 
一 种 新 的 侧重 点 ， 即 把 经 文 ( 歌 词 ) 和 音乐 更 紧密 地 结合 起 来 。 若 
斯 坎 . 德 普 雷 、 韦 尔 贝克 (G. van 允 eerbeke， 他 是 所 有 人 中 最 意 
大 利 化 的 ) 、 孔 佩 尔 (上 . Compere) 、 砚 布雷 替 特 (J. obrecht) 、 伊 
萨 克 (Isaac) 、 拉 吕 (P. de la Rue)、 布 吕 梅 尔 (A. Brumel)、 费 万 
(de Flvin) 和 穆 东 (J. Mouton) 等 都 是 这 一 时 期 的 代表 人 移 。 他 们 
后 素 由 一 些 对 意大利 不 感 兴趣 的 音乐 家 接替 ， 甚 至 象 维 拉 尔 特 
(A.Willaert) 那样 生活 在 意大利 的 也 不 为 意大利 所 动 ， 这 些 音 
乐 家 几乎 全 部 属于 突出 系统 模仿 手法 的 紧凑 风格 的 。 他 们 是 : 维 
拉 尔 特 、 贡 贝尔 (IN.Gombert)、 克 雷 基 荣 (Th. Crequillon) 、 克 莱 
门 斯 (J. Clemens non Papa) 和 阿 卡 代 尔 特 (机 Areadelt)， 维 拉 尔 
特 是 意大利 牧歌 的 创始 人 之 一 。 十 六 世纪 下 半 叶 是 法 国 - 佛 兰 芒 
乐 派 的 最 后 时 期 , 这 一 时 期 也 是 文艺 复兴 音乐 最 辉煌 灿烂 的 阶段 ， 
在 这 个 时 期 传统 势力 与 伴随 寻求 人 文 主义 而 生 的 新 鲜 事物 -一 和 
蓄 进 行 风格 (Style vertical) .半音 体系 (Chromatisme) 、 音 型 主义 
(Figuralisme)、 复 合唱 (Polychoralite) 等 相对 抗 。 在 这 个 被 称 
为 “保留 音乐 ”(Mnusica reservata) 的 时 期 ,最 伟大 的 大 师 是 拉克 
斯 , 这 位 精 雕 网 琢 的 天 才 已 经 让 人 预感 到 巴 罗 克 风 格 。 他 的 大 量 作 
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品 全 部 斤 聚 着 表现 经 文 的 苦心 ,充满 着 强烈 戏剧 色彩 的 浓重 气氛 ， 
展现 了 一 幅 感 情 画 卷 ， 它 唤起 了 对 半音 体系 和 表现 力 的 最 勇敢 的 
探求 。 在 勤 热 纳 (C1. Le Jeune) 的 作品 中 ， 法 国 - 佛 兰 芒 复 调 风 
格 已 具 “ 古 风格 "(Stile antico) 的 特点 (例如 《十 二 和 音 》Dodecaeo 
rde) ， 而 罗 尔 (R. de Rore) 和 蒙特 (Ph.de Monte) 则 较为 盟 守 陈 
规 。 法国 音乐 家 加 入 了 这 一 行列 ， 尽 管 还 带 有 明快 .简洁 的 特点 ， 
比如 塞 尔 通 (P. Certon)、 塞 尔 米 希 (Cl. de Sermisy) 、 马 亚 尔 ( 工 
Maillard) 、 古 迪 梅 尔 (Cl, Goudimel) 等 。 同 时 ， 法 国 - 佛 兰 芒 风 
格 也 进入 了 有 日耳曼 诸 国 的 绪 域 ， 代 表 人 物 有 芬 克 (H. Fink)、 施 
托 尔 策 尔 (Th. Stoltzer) 、 瓦 尔 特 (J. Walter) 、 森 弗 勤 (L. Senfl) 
和 蒜 希 纳 (L. Lechner) 。 尔 后 ， 这 个 风格 传 遍 了 整个 欧洲 ， 代 表 
人 物 在 意大利 有 帕 菜 斯 特 里 纳 (Palestrina)， 在 西班牙 有 莫 拉 业 
斯 (Cr, de Morales) 和 维多利亚 (T.L. da Vietoria)， 在 英国 有 塔 
绅 纳 (J. Taverner) 、 素 (Chr， Tye) 利 塔 利 期 (Th， Tallis)。 但 这 最 
后 的 辉煌 繁荣 时 期 没有 持续 多 入 便 移入 新 的 风格 ， 在 意大利 ， 新 
的 风格 伴随 “剧院 风格 ”(Stile rappresentativo) 应 运 而 生 ; 后 来 
新 风格 过 渡 到 具有 巴 罗 克 特 点 的 称 为 通 奏 低 音 或 有 伴奏 单 旋律 乐 
曲 的 阶段 。 只 有 荷兰 的 斯 书 林 克 (J.P. Sweelink) 在 十 七 世纪 的 头 
二 十 年 ， 作 曲 时 还 忠实 地 坚持 严格 的 复 调 ， 并 教授 大 批 管风琴 弟 
子 ， 成 为 文艺 复兴 复 调 到 巴赫 (J. S. Bach) 复 调 的 主要 纽带 。 


王 九 丁 译 自 法 国 《 博 尔 达 音乐 词典 》 
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佛 兰 芒 乐 派 


(Elemish Schooe) 


(1 ) 文 艺 复兴 时 期 的 一 个 主要 乐 派 ， 继 勃 民 第 乐 派 之 后 活动 
于 1450 年 至 1600 年 间 。 它 包括 一 系列 众多 卓越 的 作曲 家 ， 许 多 
人 在 当时 就 是 无 可 争辩 的 领袖 人 物 。 他 们 来 自 南 部 尼 德 兰 地 区 ， 
约 在 今天 的 比利时 (安特卫普 、 布 鲁 日 一 一 佛 兰 蕊 北部 列 日 、 
蒙 斯 一 一 瓦 隆 南部 ) 以 及 上 毗连 法 兰 西北 部 的 地 区 , 佛 兰 芒 乐 派 往往 
被 称 作 第 二 和 第 三 尼 德 兰 乐 派 (人 参见 尼 德 兰 乐 派 ); 在 类 语 国家 , 佛 
兰芝 一 词 通常 与 绘画 史 联系 在 一 起 , 所 指 系 比利时 北部 地 区 。 由 于 
现今 比利时 的 佛 兰 芳 人 操 德语 ， 瓦 隆 人 操 法 语 ， 因 而 进一步 的 语 
义 上 的 问题 便 摆 在 人 们 面前 。 一 些 著作 者 党 得 把 佛 兰 芒 一 词 归 入 
文艺 复兴 音乐 是 错误 的 。 佛 兰芝 乐 派 中 ,来 自 比 利 时 南部 的 佛 兰 德 
和 法 兰 西北 部 的 作曲 家 都 在 文艺 复兴 音乐 中 有 各 自 的 贡献 。 尽 管 
如 此 ， 比 起 法 国 一 一 佛 兰 蕊 乐 派 或 法 国 一 一 屁 德 兰 乐 派 来 ， 佛 兰 
芒 这 一 名 称 更 可 取 一 些 。 虽 然 它 的 成 员 来 自 同 一 地 区 ， 佛 兰芝 乐 
派 , (本 词典 即 如 此 称呼 ), 在 严格 意义 上 并 非 某 一 国 的 乐 派 一 一 比 
如 法 国 与 意大利 的 “新 艺术 ”(ars nova) 一 而 是 一 个 范围 非常 广 
的 国际 性 运动 .这 是 由 于 所 论 及 的 这 些 作 曲 家 很 少 留 在 故国 , 他们 
移居 他 国 , 并 在 那里 的 教堂 合唱 队 和 王公 的 教堂 内 有 很 高 的 地 位 。 
他 们 是 十 五 世纪 法 国 音乐 运动 的 领袖 人 物 。 十 六 世纪 上 半 叶 在 他 
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们 的 影响 下 ， 法 国 、 和 德国、 奥地利、 意大利、 英格兰、 西班牙 、 
波兰 和 匈牙利 诸 国 激发 了 各 自 的 音乐 才华 。 十 六 世纪 下 半 叶 在 佛 
兰芝 的 老师 和 他 们 的 “外 国 ? 学 生 之 间 经 历 了 一 个 竞争 与 合作 并 存 
的 局 面 。 

(2 ) 已 知 最 早 一 位 尼 德 兰 迎 统 的 作曲 家 是 西 科 尼 亚 (Johan- 
nes Ciconia, 生 于 列 日 ，1335 一 1411)， 他 不 仅 在 本 国 城市 ， 而 且 
在 帕 多 瓦 (意大利 东北 部 城市 ) 活动 ， 这 是 十 六 世纪 他 同 国人 漫游 
热潮 的 先兆 。 时 期 佛 兰 芒 作 曲 家 还 有 林 布 尔 家 亚 (Johannes de 
Limburgia)， 利 贝尔 (Reginald Liebert? )、 阿 诺尔 德 。 德 兰 赃 
(Arnoldde Lantins)、 有 两 果 。 德 兰 丹 (Hugo de Lantins) 利 吉 泽 
冈 (Hayneyan Cizeghem)， 然 而 ， 佛 兰 芒 乐 派 (如 我 们 所 理解 的 ) 
是 出 大师 奥 克 冈 (Johannes 0Ockeghem， 生 于 比利时 的 埃 诺 省 ， 
1430 一 95), 开始 的 ， 他 开创 了 一 种 完全 不 同 于 他 的 先辈 ( 迪 费 , 亏 
民 第 乐 派 ) 的 音乐 风格 。 他 对 复 调 织 体 . 曲 式 和 表现 的 处 理 手 法 如 
此 新 颖 以 至 学 者 们 试图 追溯 它 的 “起 源 "， 却 是 徒劳 的 ， 很 可 能 这 
就 是 真正 的 起 源 。 

下 面 是 按照 年 代 排 列 的 最 重要 的 佛 兰 芒 作 曲 家 。 一 些 法 国 一 

蚀 兰 芒 作 曲 家 ( 标 以 Fr. ) 也 包括 在 内 。 

1425 年 前 后 ， 奥 克 冈 (Johannes 0ckeghem，1430 一 95) 、 比 
努 筷 (Antoine Busnois Fr ?一 1492)、 巴 比 罗 (jacques Bar-~ 
bireaul408 一 91)、 巴 西 龙 (Philippe Basiron， 生 从 年 不 详 ) 。 

1450 年 前 后 ;， 奥 布 雷 雷 特 (Jacob Obrecht，1452 一 1505， 尼 
德 兰 人 , 生 于 贝 享 奥 普 佐 姆 )、 韦 尔 贝 克 (Caspar van Weerbecke， 
1445--1514 以 后 )、 伊 萨 克 (Heinrich Isaac，1450 一 1517) 、 著 
斯 坎 。 德 普 雷 (Josquin des Prez 1450 一 1521)、 拉 吕 (Pierre de 
ja Rue，Fr. ?一 1518) 、 孔 佩 尔 (Loyset Compere，Fr,，1455 一 
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1518) 。 

1475 年 前 后 ， 穆 东 (Jean Mouton, 1470 一 1522) 、 费 万 (An- 
toine de Fevin Fr*1474 一 1512) 、 维 拉 尔 特 (Adrian 有 illaert， 
1490 一 1562) 、 贡 贝尔 (Nicolas Gombert, 1490 一 1556)、 里 夏 福 
尔 (Jean Richafort,1480 一 1548) 。 

1500 年 前 后 ， 贝 尔 替 姆 (Jachet Berchem，? 一 ? )， 曼 图 
亚 的 雅 部 特 (Jachet of Mantua Fr.1495 一 1559)、 雅 死 比 斯 
(Jacques Buus, ? 一 1565)、 雅 各 布 阿 卡 代 尔 特 (Jacob Arcadelt， 
1505 一 1568) 、 克 莱 门 斯 (Jacobus Clemens, 又 名 Clemens no 
Papal1510 一 1556) 、 韦 尔 德 洛 (Philippe Verdelot，? 一 1550) 。 

1525 年 前 后 ， 罗 和 尔 (Cipriano de Rore，1516 一 1565) 、 蒙 特 
(Philippe de Monte，1521 一 1603) 、 贰 尔 勒 (Jacobus dekerle， 
1531132 一 91)、 拉 索 (Orlando di Lasso， 即 拉 胡 斯 Lassus 1532 
一 94) 、 雪 尔 特 (Giaches de Wert，1535 一 96) 。 

1550 年 前 后 ， 雷 尼 亚 尔 (Jaecob Regnart，1540 一 99) . 吕 伊 通 
(Charles Luython，1556 一 1620)、 马 死 (Clovannil Jean de Ma- 
cque，1550 一 1614) 。 

佛 兰 芝 大 师 们 很 大 的 贡献 是 创立 了 一 种 新 的 复 调 风格 。 它 的 
特征 是 (在 观念 上 ) 所 有 声 部 地 位 平等 ,以 及 始 自 若 斯 欣 的 ,坚持 使 
用 模仿 手法 作为 获得 这 一 平等 的 主要 手段 。 这 一 倾向 甚至 出 现在 
定 旋律 声 部 独立 于 其 它 声 部 的 对 位 织 体 并 与 其 它 声 部 的 对 位 织 体 
取得 平衡 的 音乐 作品 中 ( 男 高 音 弥撒 曲 和 十 五 世纪 的 经 文 歌 ) 。 弥 
撤 和 经 文 歌 是 佛 兰芝 作曲 家 浩瀚 的 曲目 中 的 精华 。 形 形 色 色 的 各 
“民族 ”世俗 音乐 逐渐 活 入 , (法 国 的 ) 尚 松 (Chansona)、( 意 大 利 的 ) 
牧歌 (Madrigal) (德国 的 ) 德 国 艺 术 歌曲 (Lied), 以 及 大 量 的 世俗 
形式 ， 如 维 拉 内 拉 (Villanella) 、 小 坎 人 竺 纳 (Canzonet) 、 区 和 蓄 (Ba- 
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iietto) 等 ， 这 预示 着 佛 兰 臣 乐 派 已 濒临 划 亡 。 

( 3 ) 下 面 是 在 总 体 框 架 内 对 佛 兰 蕊 乐 派发 展 的 扼要 叙述 。 吉 
民 第 乐 派 迪 费 与 早期 的 佛 兰芝 大 师 ( 奥 克 冈 、 奥 布雷 替 特 ) 之 问 的 
主要 区 别 是 从 三 声 部 的 写作 到 四 声 部 的 写作 # 从 相对 高 而 罕 的 音 
域 到 较为 低 而 宽 的 音域 (低音 声 部 首次 出 现 )， 从 中 世纪 的 对 比 音 
色 到 丰满 而 洪亮 的 人 声 , 很 可 能 是 无 伴奏 合唱 (a capella); 从 清晰 
的 分 句 和 终止 到 “无 休止 的 旋律 > 从 早期 大 调式 的 表现 到 调式 和 
声 的 阴郁 色彩 ， 从 经 常 是 旋律 伴奏 形式 的 (装饰 性 的 ) 和 弦 风 格 ， 
到 每 个 声 部 的 旋律 线条 大 力 装饰 的 、 真 正 的 复 调 风格 ; 从 贵族 式 
的 精致 纤细 到 敬 县 的 虔诚 和 神秘 的 表现 。 

虽然 奥 克 冈 和 奥 布雷 幸 特 往往 被 人 相提并论 ， 可 是 两 人 在 风 
格 上 的 区 别 还 是 很 显著 的 。 这 两 人 之 间 奥 克 冈 比 奥 布 雷 替 特 更 富 
于 佛 兰 芒 味 , 与 迪 费 的 区 别 比 奥 布雷 幸 特 与 迪 费 的 区 别 更 为 鲜明 。 
奥 布雷 赫 特 频繁 使 用 和 张 经 过 句 、 完 全 终止 和 乐 眉 处 理 手法 。 事 实 
上， 这 两 种 倾向 贯穿 于 佛 兰 芒 音乐 发 展 的 全 过 程 。 前 者 (严格 的 
复 调 、 连 续 进 行 、 无 终止 、 单 一 力度 ) 以 奥 克 冈 、 伊 萨 克 (Isaac)、 
拉 虽 (La Rue)、 贡 贝尔 (Combert)、 德 蒙特 (de Monte) 为 代表 ) 
后 者 (部 分 的 和 弦 风 格 、 分 段 进行 ,有 终止 、 运 用 对 比 力度 ) 以 奥 
布雷 苗 特 、 若 斯 坎 (Josquin)、 维 拉 尔 特 ( 观 illaert) 和 GC. 加 布 里 埃 
利 (G. Gabrieli) 为 代表 。 虽 然 佛 兰 芒 作 曲 家 在 他 们 前 弥撒 曲 中 
偶然 运用 繁复 的 比例 记 谱 法 和 谜 式 卡农 ， 可 是 把 这 一 特征 强调 为 
佛 兰 世 乐 派 显著 的 特征 则 是 一 种 误解 。 甚 至 到 现在 ， 已 出 版 的 一 
些 著作 中 , 奥 克 冈 仅 是 通过 他 前 三 十 六 声 部 的 卡农 (很 可 能 不 是 他 
写 的 ) 或 “万 应 弥撒 ?Missa Cuiusvistoni 向 读者 介绍 的 , 而 若 斯 次 
出 是 通过 他 的 早期 卡农 式 弥 撒 “ 武 士 ” (Hoe mme arm#)。 实 际 上 ， 
十 五 世纪 中 叶 的 英国 作曲 家 们 在 创制 谜 式 卡农 方面 远 远 超过 了 低 
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好 国家 (荷兰 、 比 利 时、 卢森堡 ) 的 同行 们 。 奥 克 冈 、 伊 萨 克 和 铬 
斯 坎 作 品 中 的 记 谱 法 的 复杂 程度 只 是 所 能 见识 到 的 十 四 世纪 晚 著 
法 国 音乐 中 的 残余 。 


黄 知 真 译 自 美 图 《哈佛 音乐 词典 
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威尼斯 乐 碑 


(法 Ecole venitinne， 意 scula venezianal) 


(1 ) 威 尼斯 在 十 六 世纪 初 以 音乐 出 版 著名 ， 威 尼斯 音乐 出 版 
卫 的 创始 人 是 彼得 鲁 育 (0.Petruccei)。 十 六 世纪 中 时， 以 圣 马 可 
大 教堂 (Basilique St~-Mare) 为 中 心 发 展 起 一 个 乐 派 ， 佛 兰芝 人 
维 拉 尔 特 (A. Willaert) 在 1527 至 1562 年 间 任 该 教堂 乐 长 ， 维 拉 
尔 特 在 音乐 领域 里 积极 活动 ， 当 过 指挥 、 作 曲 家 和 教师 ， 对 当地 
音乐 生活 起 了 决定 性 的 推动 作用 。 威 尼斯 乐 派 与 因循守旧 的 罗马 
乐 派 同 时 出 现 ， 最 后 占 了 上 风 ， 该 乐 派 在 意大利 文艺 复兴 来 巴 罗 
克 初 的 风格 探索 中 处 于 优势 地 位 。 威 尼斯 乐 派 的 影响 通过 一 些 作 
曲 家 一 直 扩 展 到 阿尔 插 斯 山 以 外 ， 他 们 是 :加 户 斯 (J.Calius)、 
拾 斯 勤 ( 互 . 工 . Hassler)、 普 雷 托 里 乌 斯 (M. Praetorius)、C* 加 布 
蜂 埃 利 (G.Cabrieli) 的 学 生 许 茨 (H. Schttz)。 因 为 在 圣 马 可 教堂 
相继 有 许多 杰出 的 音乐 家 ， 所 以 威尼斯 不 仅 在 宗教 育 乐 和 器 乐 令 
域 而 且 在 世俗 音乐 领域 都 留 下 了 草 新 的 印记 。 圣 马 可 大 教堂 的 音 
乐 宗 有 :， 乐 长 罗 尔 (C.de Rore) 、 扎 利 诺 〈G. Zarlino)、 克 罗 切 
《c. Croce)、 管 风琴 师 比 斯 (J. Buus)、A. 加 布 里 埃 利 (A.Cabrie- 
li)、 居 拉 博 斯 科 (CG. Paraboseo)、 用 多 扎 诺 人 (A.Padovano)、 民 拉 
维尔 〈V. Bell Harver)、 梅 鲁 洛 (Cl,Meruloy 、 瓜 米 (G, Guami) 、 
G, 加 布 里 埃 利 〈C.Gabrieli) 。 威 尼斯 乐 派 作品 的 特点 在 于 使 用 
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复合 唱 (polyehoralite)、 色 彩 探求 (recherche de la coulIeur)， 
“在 华丽 乐曲 中 声乐 和 器 乐 的 混合 、 丰 富 的 对 比 音响 。 在 人 . 加 布 
里 埃 利 特别 是 C. 加 布 里 埃 利 的 作品 中 ， 这 一 美学 特征 得 到 了 完 
全 的 体现 。 另 外 ， 半 音 和 变调 手法 对 生动 的 牧歌 发 展 起 了 推动 作 
用 。 维 拉 尔 特 和 罗 尔 已 使 用 过 半音 和 变调 手法 。 同 时 ， 梅 鲁 洛 和 
加 布 里 埃 利家 族 特别 使 得 管风琴 演奏 技巧 高 速 发 展 ， 并 建立 了 一 
些 形式 ， 如 托 卡 塔 、 砍 佐 纳 、 前 者 曲 等 。 在 乐理 领域 里 ， 维 拉 尔 
特 的 学 生 扎 利 诺 和 维 琴 蒂 诺 (N, Viceatino) 合 写 了 一 部 重要 的 著 
作 《 和 声 的 设置 》(Istituzioni harmoniche 1558) 。 

(2 ) 在 巴 罗 克 时 期 ， 威 尼斯 依然 是 抒情 歌曲 和 器 乐曲 方面 探 
索 的 中 心 ，1637 年 ， 卡 夏 诺 剧 院 (Thteatre SCassiano) 落成 ， 
演出 罗马 人 马 内 利 CFr*Manelli) 的 4《 安 德 罗 米 达 》(Andromeda)， 
这 是 第 一 座 公 开 开 放 的 剧院 ， 对 抒情 戏剧 的 发 展 产生 了 深远 的 影 
响 。 虽 然 歌 剧 是 由 罗马 传 入 的 ， 但 在 威尼斯 获得 决定 性 的 转折 ， 
代表 人 物 是 蒙 秦 韦 尔 迪 ， 他 于 1613 年 被 任命 为 圣 马 可 大 教堂 的 
乐 长 ， 在 圣 马 可 大 教堂 任职 到 逝世 (1643)， 在 三 十 年 的 积极 活动 
中 编写 了 《牧歌 》(Madrigaux) 的 第 六 、 第 七 、 第 八 卷 〈1614、 
1619、1638)，《 音 乐 的 恢 谐 》(Secherzi musicali 1632)，《 道 德 海 
洋 》(Selva morale 1640)， 四 声 部 弥 撤 曲 (Messe 4 4voix) 和 诗篇 
歌 (Psaumes 1650)， 以 及 《牧歌 》 的 第 九 卷 (1651 年 作者 逝世 后 出 
版 ) 。 自 蒙 泰 韦 尔 迪 开 始 ， 复 调 音乐 过 渡 到 加 伴奏 的 单 旋律 乐曲 。 
蒙 泰 吉尔 迪 创 造 了 “激动 风格 ” (stile concitato) 和 盘 新 的 和 声 与 
器 乐 语 言 ， 他 以 顿挫 的 方法 表现 出 人 类 的 激动 积 走 衰 。 在 抒情 戏 
剧 方 面 ， 威 尼斯 时 期 的 剧目 有 :;《 尤 利 西 斯 的 回转 》(H Ritorno di 
Ulisse 1641) 和 《教皇 加 晃 》 (Incoronazione di Poppea 1642)， 
《教皇 加 晃 》 是 第 一 部 历史 题材 的 歌剧 ， 这 是 一 部 旋律 丰富 ， 表 现 
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力 强 ， 结 构 变 化 多 样 ， 富 于 现代 主义 和 戏剧 构思 的 不 朽 作 品 。 卡 
瓦 利 (P.Fr. Cavalli) 发 展 了 威尼斯 歌剧 的 戏剧 表现 手法 ， 作 品 有 
《 埃 吉 斯 苏 斯 》(Egistoe 1643)、《 伊 阿 宋 》(Ciason 1649); 切 斯 蒂 
(MA。Cesti) 发 展 了 威尼斯 歌剧 的 旋律 性 ， 并 使 它 达 到 顶峰 ， 作 
晶 有 (《 奥 龙 特 斯 》(COrontea 1649)、《 多 丽 丝 》 (Dori 1667) 。 威 尼 
斯 歌剧 的 特点 在 于 宣 似 调和 完整 形式 的 咏叹 调 之 问 的 区 别 趋 于 明 
显 ， 追 求 炫 耀 声 乐 技巧 ， 运 用 器 乐 播 部 ， 与 罗马 歌剧 相 比 ， 人 合唱 
的 重要 性 降低 了 ， 情 节 复 杂 ， 涉 及 历史 、 田 园 、 神 话 、 讽 喻 等 方 
面 ， 人 物 众 多 ， 场 面 变 化 丰富 ， 排 场 豪华 。 这 一 风格 的 代表 斧 
还 有 莱 格 伦 齐 (C.,Legrenzi) 、 波 拉 罗 洛 (C.Fr,ollarolio)、 由 拉 
瓦 奇 尼 (C.Pallavacini) 怡 尼 (P.A. Ziani) 和 萨 到 拉 东 (Fr, 卫 .Sacr 
ati)。 与 抒情 艺术 发 展 的 同时 ， 卡 瓦 利 、 切 斯 蒂 和 莱 格 伦 齐 还 发 
展 了 菊 叹 调和 康 搭 塔 形式 的 单 旋律 风格 。 

(3 ) 威 尼斯 乐 派 还 跟 巴 罗 克 器 乐 形 式 ， 特 别 是 独奏 协 卖 曲 的 
发 展 相 关 。 威 尼斯 乐 派 的 首 批 大 师 就 早已 对 复 协 奏 曲 风格 的 形成 
作出 了 卓越 的 贡献 ， 追求 音色 对 比 、 声 部 的 交织 ， 探 寻 人 声 和 乐 
器 的 表现 力 。 在 波 伦 亚 乐 派 兴起 和 托 雷 利 〈c. Torelli) 、 科 曙 利 
〈A,. Corelli) 成 名 后 ， 威 尼斯 便 在 器 乐 方面 占据 主导 地 位 。 在 “大 
协奏曲 ”( 马 切 洛 [Marcello1、 维 瓦尔 迪 【Vivraldi) 出 现 的 同时 , 独 
奏 协 奏 曲 也 在 发 展 , 形 式 也 固定 下 来 了 (快板 一 一 行 板 一 一 快板 )。 
阿尔 比 诺 尼 (T.Albinoni) 是 这 一 体裁 的 创造 者 之 一 ， 维 瓦尔 迪 对 
该 体裁 的 贡献 最 大 。 在 他 充满 抒情 和 幻想 的 大 量 作品 中 ， 共 有 代 
表 性 的 是 作品 第 3 号 〈《《 协 和 的 灵感 》Estre armonico)、 第 4 号 
(离奇 》La Stravaganza)、 第 8 号 (协和 与 创新 的 竞赛 》1 Cimen- 
to dell armonia e dell'iovenzione)、 第 9 号 (《 齐 特 拉 琴 》LLa 
Cetra) 和 第 10 号 。 而 菜 格 伦 齐 的 作品 对 建立 奏鸣曲 形式 有 重 要 
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意义 。 管 风 共 方 面 有 贡献 的 是 马 切 洛 、 阿 尔 贝 尔 划 (D'Alberti) 和 
加 卢 皮 (B,. Galuppi) 。 

威尼斯 的 音乐 学 院 也 很 重要 。 这 里 的 音乐 学 院 来 自在 那 不 动 
斯 创立 的 公众 音乐 教育 机 构 ， 它 们 的 名 字 便 能 说 明 这 一 点 。 这 些 
音乐 学 院 由 于 最 出 名 的 音乐 大 师 位 的 合作 而 身价 倍增 ， 在 欧洲 取 
得 了 很 高 的 或 强 。 菜 格 伦 齐 长 期 担任 “乞丐 ?音乐 学 院 (Conservat- 
oire dei Meadicanti) 的 院 长 。 加 卢 皮 (B. Galuphi) 是 十 八 志 扎 
在 威尼斯 的 一 个 突 册 人 物 ， 他 发 展 了 意大利 喜 歌 而 发 乡 下 的 哲学 
家 》JI Filosofo di campagna， 1754)， 他 在 晚年 领导 “ 患 绝 症 
者 ”音乐 学 院 (Conservatoire degl Inacurabllil)， 了 哈 塞 也 曾 在 该 音 
乐 学 院 出 色 地 址 任 过 院 长 。 维 素 尔 迪 在 “可 怜 人 ”音乐 学 院 (Conse 
rvatoire della Pieta) 长 期 活动 。 在 威尼斯 还 造 妨 了 加 斯 站 里 尼 
(Fr.easparini)， 在 他 众多 的 学 生 中 有 斯 卡拉 蒂 〈D. 3calatti) 和 
那 不 勤 斯 人 波 尔 波 拉 (N.A. Porpora) 和 约 交 利 (N.Jomelli)。 


王 九 丁 译 自 法 国 《 博 尔 达 音乐 词典 少 
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威尼斯 乐 派 


(Venetian School) 


六 世纪 在 威尼斯 从 事 音乐 活动 的 佛 兰 芒 和 意大利 作曲 家 的 
一 个 乐 派 ， 由 维 拉 尔 特 (Adrian 有 illaert，1490 一 1562，1527 年 
任 圣 马 可 教 堂 乐 长 ) 创立 ， 还 包括 下 列 音乐 家 : A. 加 布 里 埃 利 
(Andrea Cabrieli,1510 一 1586), 罗 尔 (Clipriano de 只 ore,1516 一 
1565)， 以 上 二 人 均 是 维 拉 尔 特 的 学 生 。 瓜 米 (Cioseffe Guami 
1540 一 1611)，G. 加 布 里 埃 利 (Ciovanni Cabrieli 1555 一 1612)， 
克 罗 切 (Giovanni Croce，1560 一 1609)， 管 风琴 作曲 家 比 斯 (Ja- 
cques Buss，? 一 1565)， 帕 多 瓦 诺 (Ananibale Fadovano, 1527 一 
1575)， 贝 拉 维 尔 (Vineenzo Bell' Haver，1530 一 1587)， 梅 鲁 
洛 (Claudio Merulo，1533 一 1604)， 音 乐理 论 家 维 厂 蒂 诺 (Nicolia 
Vicentino，1511- 一 1572)， 扎 利 诺 (Cioseffo Zarlino，1517 一 
1590) 。 

鉴于 当时 罗马 乐 派 体现 了 长 期 发 展 的 复 调 音乐 的 最 高 成 就 ， 
威尼斯 乐 派 的 重要 性 在 于 它 创 新 和 进步 的 趋势 ， 与 佛 罗 伦 茧 的 单 
旋律 音乐 一 起 为 十 七 世纪 的 音乐 发 展 铺垫 了 道路 。 这 一 乐 派 的 贡 
献 有 :， 维 拉 和 尔 特 的 半音 体系 和 更 为 自由 的 转调 的 运用 ，A. 加 布 里 
埃 利 和 梅 鲁 洛 的 托 卡 塔 风格 ; 维 夷 落 诺 对 给 分 音 的 大 胆 探 索 和 试 
验 ; 扎 利 诺 对 纯 律 、 和 声 二 元 论 反 对 平均 律 一 定 程度 上 的 研究 ; 最 
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为 重要 的 是 6. 加布里 埃 利 以 处 理 成 群 宽广 的 音 啊 气势 ， 复 合唱 
的 手法 及 回声 效果 和 对 乐器 运用 的 改进 ， 体 现 了 辉煌 的 “威尼斯 
风格 ”， 并 使 他 获得 “配器 法 之 父 ”的 称号 。 威 尼斯 乐 派 主要 传 至 
德国 ， 加 卢 斯 (Jacobhus Callus，1550 一 1591), 互 . 普 雷 托 里 乌 斯 
(Hieronymns Praetorius，1560 一 1629)， 哈 斯 勤 (Hans Leo 
也 asseler，1564 一 1612)， 普 雷 托 里 乌 斯 《Michael Fraetorius 
1571 一 1621) 成 为 这 一 乐 派 在 德国 最 重要 的 代表 人 物 。 

威尼斯 乐 派 虽然 一 了 时 被 佛罗伦萨 新 颖 的 单 旋律 音乐 掩藏 了 光 
彩 ， 但 在 整个 巴 罗 充 时 期 ， 它 仍 有 着 持续 的 影响 。 一 个 时 期 它 的 
根基 在 佛 罗 伦 获 (声乐 ) 与 威尼斯 (器 乐 ) 是 同等 牢固 的 。 


黄 知 真 译 自 美国 4《 哈 饶 音 乐 词典 力 


罗 马 乐 派 


(法 Ecole romaine， 赣 scula romanay) 


(1 ) 十 六 世纪 中 时 罗马 教会 中 发 展 起 来 的 音乐 流派 。 罗 马 教 
”会 以 其 众多 唱诗 班 的 活动 闻名 于 世 ， 其 中 最 重要 的 有 ， 西 斯 廷 小 
”教堂 唱诗 班 (Chapelle Sixtine) 、 焚 蒂 冈 圣 彼 埃 尔 教堂 的 “ 朱 利 亚 
唱诗 班 2(“Capella Ciulia”de 5t-Pierre-du Yatican)、 拉 竺 兰 圣 
约翰 教堂 的 皮 亚 唱诗 班 (“Capella Pia”de St-Jean-de Latran) 和 
大 圣母 院 的 利比里亚 唱诗 班 464Capella Liberiana”de Ste-Marie 一 
Majeure) 。 当 时 威尼斯 乐 派 正 掀起 改革 浪潮 ， 而 罗马 乐 派 则 几乎 
专门 创作 服务 于 宗教 的 作品 (弥撒 昌 、 经 文 歌 、 诗 篇 歌 、 圣 母 岳 
歌 、 应 答 圣 歌 、 训 责 曲 、 耶 利 米 哀 歌 . 奉 献 经 、. 连 衬 歌 ), 忠实 地 保 
留 法 国 一 佛 兰 芒 乐 派 音 乐 的 “无 伴奏 合唱 风格 。 这 个 乐 派 最 重要 
的 代表 人 物 是 帕 菜 斯 特 里 纳 (G. P. da Palestrina 1525 或 1526 一 
1594)， 他 也 是 文艺 复兴 来 期 音乐 界 最 有 影响 的 人 物 之 一 。 在 他 
的 作品 中 ， 声 乐 的 复 调 传统 达到 顶峰 。 帕 菜 斯 特 里 纳 继续 费 斯 塔 
(C. Festa) 利 阿 卡 代 尔 特 (J Arcadelt ) 的 探索 , 费 斯 卉 从 1517 年 直 
至 逝世 ， 历 任 西 斯 廷 小 教堂 的 唱诗 班 成 员 ， 唱 诗 班 领唱 和 教堂 乐 
长 ; 阿 卡 代 尔 特 从 1539 年 到 1552 年 在 朱 利 亚 唱 诗 班 供职 。 帕 革 
斯 特 里 纳 在 所 创作 的 经 文 歌 特 别 是 大 量 的 弥撒 曲 中 ， 将 佛 兰 芒 乐 
派 的 传统 对 位 技术 和 典型 拉丁 风格 的 柔美 旋律 完善 地 结合 起 来 ， 
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使 之 成 为 一 种 清 激 的 风格 。 翰 菜 斯 特 里 纳 创 作 了 富有 深刻 宗教 意 
号 的 代表 作品 。 他 的 所 有 活动 凡 乎 都 是 在 罗马 展开 的 ， 最 初 是 大 
圣母 院 了 唱诗 班 人 的 少年 歌手 , 后 来 相继 担任 圣 披 埃 尔 教 堂 (1550)7 、 拉 
特 兰 圣 约 乱 教 堂 (1555) 、 大 圣母 院 (1561) 的 教堂 乐 长 ， 后 又 回 到 
朱 利 亚 晶 诗 班 。 他 以 他 的 主张 和 他 的 风格 造就 了 了 . 阿 内 里 虚 (F， 
Anerio)、\CG.EFr. 阿 内 里 奥 (C. Fr Anerio)、 索 里 亚 诺 (Er.Soriano)、 
焦 万 内 利 (R. ciovannelli)、.G.B. 纳 尼 诺 (G.B.Nanaino)、C,. 纳 
尼 诺 (CG. M. Nanino)、 阿 菜 格 里 (Gr. Allegri) 等 。 其 中 索 里 亚 计 也 
许 是 这 些 学 生 中 最 重要 的 一 位 ， 他 与 了 ., 阿 内 里 奥 合 作出 版 了 罗 晶 
升 阶 经 的 梅 迪 奇 版 本 (1)6dition medictenne du Craduel roma~ 
in); C.M. 纳 尼 诺 担任 过 大 圣母 院 和 教皇 小 教堂 的 乐 长 ， 他 是 第 
一 位 在 罗马 开设 音乐 学 校 的 意大利 人 ， 他 亦 因此 而 出 名 。 在 罗马 
忆 外 ， 以 周一 风格 创作 的 作曲 家 有 : 重 福 (V.Rufto)、 韦 罗 约 
(C.M_ Asoia de Virone)、 因 杰 混 里 (M. A, Ingegneri) 。 重 福 在 
1563 年 至 1573 年 任 米 兰 大 教堂 乐 长 ， 因 杰 涅 里 在 1581 年 任 殉 雷 
莫 纳 大 教堂 的 乐 长 。 十 七 世纪 , 罗马 乐 派 受到 不 尼斯 乐 派 的 影 啊 。 
属于 这 一 时 期 的 音乐 宗 有 : 阿 戈 斯 落 尼 ( 人 .Agostini 、 阿 巴 蒂 尼 
(<、.M Abbatini)、 页 内 沃 利 (0. Benevoli) 、V。 马 佐 基 (V, Mazzo- 
cchi) 。 他 们 丰富 了 多 声 部 复 调 。 上 述 罗马 乐 派 大 师 电 的 一 些 人 在 
圣 菲 利 立 。 内 里 (St Philippe Neri) 创 建 的 奥 拉 托 利 会 (Orateire) 
展开 活动 。 最 初 的 清唱 剧 和 单 旋律 形式 产生 于 奥 拉 托 利 会 。 人 除了 
意大利 装 美 诗集 的 作者 阿 尼 穆 奇 亚 (C.Animauccia) 之 外 ， 还 有 阿 
(2 ) 十 七 世纪 上 半 叶 罗马 的 地 方 音乐 流派 ， 筷 振兴 了 歌剧 的 
发 展 . 1600 年 ， 清 唱 剧 演员 在 新 教堂 (Chiesa Nuova) 的 附设 小 救 
党 演出 了 卡 瓦 药 里 (了 ,qde” Cavalieri) 的 《 灵 与 肉 的 表现 》(Rapp- 
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esentazioae di Anima e di Corpo) 。 这 部 作品 把 “佛罗伦萨 社 ” 
(Camerata fiorentina) 的 宣 叙 风格 介绍 到 罗马 。 这 个 风格 的 作品 
后 来 还 有 阿 加 扎 里 (A.Agazzari) 的 《 优 梅 利 奥 》(Eumelio), 这 是 一 
部 获 世 题材 的 田园 剧 ， 于 1606 年 在 罗马 神学 院 上 演 。 但 1619 年 上 
演 的 兰 迪 (S.Landi) 的 作品 《 虚 尔 菲 斯 之 死 》(La More d Orfeo) 
标志 着 罗马 乐 派 开 始 明显 地 带 有 佛罗伦萨 的 特点 。 首 先是 追求 世 
面 的 豪华 和 多 变 ， 这 一 倾向 既 表 现在 剧本 的 构思 上 ， 亦 表现 在 首 
乐 上 。 取 自 神 话 故 带 、 文 艺 复兴 时 期 的 史诗 、 古 代 故 事 或 圣经 故 
事 的 剧情 表明 对 场面 变化 和 人 物 冲突 的 偏爱 。 作 曲 家 们 很 快 就 意 
识 到 了 佛罗伦萨 “歌唱 性 宣 狼 调 ?(recitar cantando) 不 足以 请 取 
公众 的 注意 ， 并 倾向 于 在 “歌唱 人 性 宣 叙 调 中 穿 揪 咏 叹 调 (arie)， 

和 人 合唱， 咏叹 调 中 凝聚 了 抒情 的 成 分 合唱 继承 了 文艺 复兴 时 期 
示 歌 的 传统 。 在 D. 马 佐 基 (D. Mazzochi) 的 歌剧 《 阿 多 内 的 锁链 》 
(La catena d'Adone1626) 的 出 版 序言 中 表明 了 这 一 特点 。《 阿 多 
内 的 锁链 》 取 自 马 里 诺 (G.B,. Marino) 的 k 阿 多 内 》(Adone) 。 马 佐 
基 在 序言 里 提 到 “结束 了 宣 氢 调 乏 昧 的 ”“ 半 莱 叹 调 ?， 并 有 对 “ 牧 
歌 进行 精细 研究 ”所 得 到 的 启示 。 这 部 作品 的 价值 还 在 于 它 是 由 一 
些 罗 马 的 巡回 剧团 演出 ， 成 为 以 后 数 十 年 间 影 喝 极 大 的 首 批 艺术 
输出 。 兰 迪 的 歌剧 《 圣 阿 菜 西 奥 》(Sant" Alessio) 标 志 着 一 个 重 要 
的 时期。 该 剧 于 1631 年 在 朱 巴 纳 里 的 巴尔 贝 里 尼 官 (alais de 
Taddeo Barberini ai Ciubanari) 首 演 ， 弄 年 又 在 巴尔 贝 里 尼 剧 
院 (Theatre de Barberini) 的 落成 典礼 上 再 次 上 演 。 这 部 剧 取 材 
自 圣 亚 历 克 西 斯 (St*Alexis， 十 五 世纪 人 ) 的 生平 ， 是 者 亚 摘 己 
主角 心理 活动 的 悲剧 ， 配 角 的 活动 则 似乎 取 自 当时 人 的 生活 。 剧 
本 的 作者 是 罗斯 皮 鹿 西 (C。Rospigliosi)， 罗 斯 皮 摩 西 当 过 红 衣 主 
数 ， 后 来 在 1667 年 至 1669 年 任教 皇 ， 即 克 菜 芒 九 世 (Clement 
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又 )， 他 是 罗马 乐 派 最 出 名 的 代表 人 物 之 一 。 在 巴尔 山里 尼 剧 院 上 
滨 的 最 有 意义 的 歌剧 中 ， 有 几 部 的 脚本 出 自 化 的 手笔 ， 其 中 :《 焦 
尔 达 诺 笔下 的 赫 尔 墨 斯 像 》(Erminia sul Giordano) 、《 阿 特 拉 斯 
的 磨 中 》(11 Palazz incantato d'Atlante) 被 认为 是 但 歌剧 剧本 的 
代表 作 。《 焦 和 尔 达 诺 笔 下 的 替 尔 助 斯 像 》 取 材 自 《被 拯救 的 耶 路 执 
”和 窗 》(Jarusalem delivrte)，1633 年 由 M。 罗 西 (M.Rossi) 谱 曲 )《 阿 
特 拉 斯 的 磨 殴 》 取 材 自 《愤怒 的 罗兰 》(Roland furieux)， 1642 年 
由 . 罗 西 (L*Rossi) 谱 曲 : 它 的 上 演 以 富丽 堂皇 著名 。 此 外 , 罗斯 
皮 寥 西 还 是 第 一 位 “意大利 嘉 歌 出 ” (opere buffe) 剧 本 作家 ， 作 品 
有 (忍受 痛苦 会 得 福 》(Chi soffre speri) 必 因祸得福》》(Dal male 
il bene)。《 忍 受 痛苦 会 得 福 》 由 V* 马 佐 基 和 马 拉 佐 利 (M.。Maraz- 
zoli) 谱 曲 , 1639 年 上 演 ; 《因祸得福 》 是 阿 巴 蒂 尼 (A。M',Abbatini) 
和 马 拉 佐 利 谱 曲 ，1653 年 上 演 。 教 皇 乌 尔 班 八 世 (Urbain 人 骨 ) 道 
世 后 ， 由 于 其 继承 人 伊 诺 桑 十 世 《Inocent X) 的 粗暴 于 涉 ， 巴 尔 
贝 里 尼 剧 院 于 1643 年 停止 活动 。 巴 尔 贝 里 尼 家 族 移居 国外 , 十 年 
后 重 加 罗马 ， 该 剧院 重新 开张 。 但 1657 年 起 , 该 剧院 彻底 关 闭 。 

自 此 罗马 乐 派 训 落 ， 一 方面 是 由 于 前 后 两 任教 皇 的 观 后 分 此 ， 妇 
一 方面 是 由 于 “意大利 ?风格 的 歌剧 ， 特 别 是 威尼斯 风格 的 歌剧 在 
各 地 占 了 上 风 。 


王 九 丁 译 自 法 国 《 博 尔 达 音 乐 词典 
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罗 马 乐 派 


(Roman School) 


这 一 名 词 用 于 指 罗 马 的 由 村 斯 特 里 纳 (Palestrina，1525 一 
1594) 创 立 的 无 伴奏 合唱 的 宗教 育 乐 流派 ， 其 后 又 由 一 系列 非常 
保守 的 音乐 家 继承 并 涂 入 了 “威尼斯 风格 ”复合 唱 的 因素 。 这 些 音 
乐 家 主要 在 罗马 活动 ， 其 中 有 , 纳 尼 诺 (C.M.Nanino，1545 一 
1607)， 索 里 亚 诺 ( 卫 ,Soriano，1549 一 1621 后 ) ， 焦 万 内 利 ( 了 . 
'Giovannellji，1560 一 1625)， 阿 内 里 奥 ( 了 ,Anerioy, 1560 一 1614)， 
阿 菜 格 里 (G.Allegri，1582 一 1652)，D, 马 佐 基 (D. Mazzocchi， 
1592 一 1665)，V. 马 优 基 (V. Mazzocchi，1597 一 1646)， 福 票 ( 上 。 
Foggia，1604 一 1688)， 贝 内 沃 利 (0. Benevoli，1605 一 1672)，, 贝 
尔 纳 贝 伊 ( 卫 . Bernabei, 1620 一 1687)， 媚 伊 (T ,Bai, 1660 一 1774)， 
皮 托尼 (G.Pitoni，1657 一 1743) 和 卡尔 达 拉 (Caldara，1670 一 
1736) 。 从 总 体 上 说 ， 这 些 音乐 家 排斥 当时 流行 的 巴 罗 死 音 乐 的 
形式 和 风格 (咏叹 调 、 宣 令 调 、 清 唱 剧 、 康 塔 卉 、 歌 剧 、 卖 鸣 有 曲 、 
托 卡 塔 等 )， 而 致力 于 创作 严格 的 宗教 音乐 (弥撒 曲 、 经 文 歌 、 安 
于 曲 、 圣 歌 等 ) 。 他 们 基于 帕 莱 斯 特 里 纳 时 期 声乐 风格 的 原则 , 倾 
向 于 学 者 气派 的 处 理 手法 (卡农 技术 ) 和 宏 丽 的 表现 ， 因 比 十 六 、 
二 十 四 甚至 更 多 声 部 的 弥撒 曲 在 被 恰当 地 称 作 “ 宏 伟 的 巴 罗 克 ? 音 
乐 中 并 不 罕见 。 有 的 作曲 家 在 作品 中 运用 的 合唱 队 多 至 八 个 ， 它 
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们 被 排列 在 整个 圣 彼 得 教堂 里 。 关 于 这 一 乐 派 在 十 八 世纪 的 发 展 ， 
参见 人 K.C, 费 莱 拉 所 著 《 论 帕 莱 斯 特 里 纳 》 中 “十 八 世 纪 ? 一 音 
(1929) 及 0. 乌 尔 施 普 龙 (Ursprung) 主 编 的 “音乐 学 杂志 ”第 七 卷 
中 《无 伴奏 合唱 》 和 《由 莱 斯 特 里 纳 网 格 少 。 


黄 知 真 译 自 美国 《哈佛 音乐 词典 》 


e LT 了 3。 


波 伦 亚 乐 派 


(E 上 cole de Bolcgney) 


髓 乐 流派 ， 十 七 世纪 下 半 叶 和 十 八 世纪 的 头 十 年 是 这 个 乐 派 
的 全 盛 时 期 。1657 年 ， 卡 扎 带 (M,. Cazzati) 出 任 彼得 罗 尼 奥 大 教 
党 (Basilique 3$. Petronio) 的 乐 长 ， 徙 得 罗 尼 奥 大 教 堂 就 成 为 这 
个 乐 派 的 活动 据点 之 一 。 卡 扎 蓝 创作 过 许多 奏鸣曲 ， 特 别 是 三 重 
奉 鸣 旧 , 他 的 学 生 维 塔 利 (G. B. Vitali 1632 一 1692) 也 十 分 热 变 于 
这 种 体裁 。 托 曙 利 (C.Torelli) 在 佩 特 罗 尼 奥 大 教堂 任 维 奥 菜 塔 琴 
(Violetta) 演 奏 者 ， 是 “大 协奏曲 ”的 创始 人 之 一 ,并 是 独奏 协 壹 曲 
的 积极 倡导 者 , “大 协奏曲 ”的 形式 最 后 由 科 雷 利 (A. Cerelli) 恩 
定 下 来 。 继 卡 扎 莫 之 后 ， 科 罗 纳 (C.P. Colonna) 接 任 其 职 , 尔后 ， 
又 由 候 尔 莫 (CC.A, Perti) 接 任 ， 佩 尔 莫 任职 达 六 十 年 (1696 一 
1756)。 和 其 前 辈 们 一 样 ， 佩 尔 划 有 大 量 的 协奏曲 式 宗教 作 品 和 
上 百 首 单 声 部 康 塔 塔 (Cantate a voiz seule) 传 世 。 托 雷 利 、 亚 基 
尼 (Jacchini) 和 马丁 尼 神 父 (Pere Martini) 等 都 是 佩 尔 萌 的 学 
生 。 著 名 的 “ 爱 乐 协会 >(Accademia Filarmonica) 是 音乐 生 活 的 
另 一 个 汇集 地 ， 博 农 奇 尼 父 子 (Bononcini Pere et fils) 是 该 会 
会 员 ， 科 雷 利 于 1670 一 75 年 在 那里 学 习 ， 这 对 他 自己 风格 的 形成 
起 了 决定 性 的 作用 。 波 伦 亚 乐 派 的 代表 人 物 还 有 : 托 西 (G.8. 
Tosi) 、 德 利 . 安东尼 (P. Degli Antoni 1648 一 1720)， 小 提琴 
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家 、 窒 鸣 曲 作曲 家 巴萨 尼 (G. B.Bassani 约 1657 一 1716)、 加 布 里 
埃 利 (D. Gabrielli 约 1659 一 1690) 和 维 塔 利 (T.A. Vitali 1663 一 
1745) 。 


亚 九 丁 译 自 法 国 《 博 尔 达 音乐 词典 》 


*。 215 。 


波 伦 亚 乐 涛 


(Bologna School ) 


十 七 世纪 活动 于 波 伦 亚 地 区 的 一 个 器 乐 作曲 家 的 乐 派 。 其 中 
有 卡 扎 落 (M. Cazzati 1620 一 77)、 维 塔 利 (C.B. Vitali 1644 一 92)， 
德 利 。 安 东 尼 (P.Degli Antonii 1648 一 1720)、 巴 萨 尼 (C. B. 
Bassani 16857 一 1716)、 卫 .加布里 埃 利 (D.Cabrielji 1650 一 90)， 
博 里 (Borri， 生 对 年 不 详 ) 、 托 雷 利 (c. Torelli 1658 一 1709)， 维 
塔 利 (T.A.Vitali 1665 一 1747) 及 阿尔 德 罗 万 迪 尼 (CC.Aldrovan- 
dini 1865 一 1707) 。 

波 伦 亚 乐 派 的 重要 意义 在 于 发 展 了 下 列 音乐 形式 :三 重奏 鸣 
曲 ( 卡 扎 蒂 、 思 萨 屁 、 维 塔 利 )， 小 提 雁 独奏 奏 鸣 赐 ( 德 利 。 安 东 
尼 、 阿 尔 德 罗 万 迪 尼 )， 大 提琴 独奏 奏 鸭 曲 : 〈 加 布 里 挨 利 ), 大 雪 
奏 曲 ( 托 雷 利 ， 加 布 里 埃 利 )， 及 小 提 秦 协奏曲 ( 托 雷 利 )。 这 一 乐 
派 拓 作曲 家 在 风格 方面 的 贡献 在 于 均衡 的 结 沟 ， 优 雅 的 表现 和 贯 
穿 乐 曲 始 终 的 抒情 性 。 这 些 特 征 再 加 上 审 镇 地 回避 高 难 技巧 ， 与 
早期 巴 罗 交 弦 乐 作 曲 家 马里 尼 (Biagio Marini)、 法 里 纳 (Carlo 
Farina)、 乌 切 利 尼 (Marce Ucecellini) 以 及 他 们 的 德国 继承 者 罗 
森 米 勤 (Rosenmtlier)、 瓦 尔 特 (Walther) 宴 比 们 和 尔 (Biper) 的 极 
度 技 巧 形 成 鲜明 的 对 比 。 这 些 早期 巴 罗 克 荡 乐 作曲 家 旦 就 发 展 了 
小 提 共 演 奏 的 一 些 特 殊 技巧 ， 如 妃 杆 击 纺 者 法 ， 变 格 定 弦 法 ， 和 车 
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近 琴 马 演奏 , 双 苞 、 三 弦 奏 法 ， 更 高 把 位 的 演 赛 ( 第 5 、 第 6 把 位 ) 
等 等 。 波 伦 亚 乐 派 从 而 成 为 重视 技巧 实验 的 早期 巴 罗 克 与 具有 炫 
技 性 辉煌 风格 的 后 期 巴 罗 克之 间 的 过 渡 。 

波 伦 亚 风 格 最 著名 的 倡导 者 是 科 雷 利 (Arcangelo Corelii 
1653 一 1713)， 他 自 1666 年 至 1671 年 在 波 伦 亚 学 习 、 工 作 ， 于 
1670 年 成 苍 著 各 的 “ 爱 乐 协会 > (Accademia Filarmonica) 的 成 
员 。 他 显然 属于 波 伦 亚 乐 派 , 这 不 仅 可 以 从 他 那 严 谨 的 古典 风 客 中 
辨别 ， 还 可 以 根据 他 在 其 作品 工 号 (1681 年 ) 和 作品 2 号 (1685 年 ) 
中 作 的 “可 称 为 波 伦 亚 的 ”(detto iL bolognaese) 标 记 来 证 明 。 

波 伦 亚 乐 派 的 大 量 活动 围绕 圣 , 彼得 罗 尼 奥 教 堂 的 乐队 进行 
〈 该 乐队 1657 年 由 卡 扎 蒂 组 建 ) 。 为 了 与 新 颖 的 那 不 勤 斯 情趣 取得 
协调 ， 该 乐队 于 1701 年 进行 了 改组 ， 加 之 财政 紧缩 波 伦 亚 乐 派 就 
此 衰亡 。 


”和 商 知 真 译 自 美国 《哈佛 音乐 词典 》 
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(了 cole vinnolise) 


(1 ) 十 七 世纪 ”在 这 个 时 代 ， 这 个 术语 并 不 是 指 地 理 上 六 格 
的 确定 地 点 ， 而 是 指 一 个 旦 放射状 的 中 心 ， 它 同样 影响 到 远离 维 
也 纳 的 作曲 家 。 普 里 乌 利 (Giovanni Priuli)、 瓦 伦 蒂 尼 (C.yVa-l 
entini) 、 帆 尔 塔 利 (A,. Bertali) 、 博 纳 门 泰 (C.B. Buonamente)、 
韦 尔 迪 纳 (Pietro Francesco Verdina) 、 维 斯 马里 (Filippo Yi 一 
smarri) 和 章 亚 尼 (P.A.Ziani) 等 意大利 大 师 将 威尼斯 的 器 乐 介 
绍 给 皇宫 ， 并 将 威尼斯 器 乐 写成 三 重奏 或 多 种 乐器 合奏 的 形式 ， 
作为 代表 作品 。 正 是 在 此 基础 上 ， 并 吸收 各 种 民族 风格 的 因素 
(变奏 组 曲 、 民 间 歌 曲 ) 和 跨 民 族 的 因素 〈 艾 米利 亚 乐 派 、 法 兰 西 
舞曲 、 英 国 变奏 曲 、 德 国 小 提 雁 作品 )， 产 生 了 这 个 乐 派 的 核心 
人 物 施 梅 尔 策 (T. H. Sechmelzer) 的 作品 ( 约 1620 一 21 年 于 奥地利 
低地 的 沙 伊 布 斯 )。 被 认为 是 施 梅 尔 策 弟子 的 比 贝尔 〈 开 . 工 工 r. 
Biber) 效 法 施 梅 尔 策 , 比 贝 尔 和 穆 法 特 (G. Muffat) 一 样 ,活动 于 
萨 尔 茨 堡 。 在 克 雷 姆 西 尔 ( 民 remsier) 的 利 希 腾 污 泰 因 一 卡 斯 秦 
尔 科恩 (Charles de Liechtenstein-Castelcorn) 主教 的 小 教堂 是 
另 一 个 中 心 : 他 的 藏品 是 现今 整个 这 个 乐 派 最 重 取 的 资料 来 源 。 
德国 、 意 大 利和 斯 拉夫 的 一 些 作曲 家 也 属于 这 个 乐 派 。 如 多 拉 尔 
(Johann Paptist Dolar， 十 七 世纪 中 )、 普 林 纳 (Johann Jacopb 
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Frinner，1624 一 1694) 、 人 察 赫 尔 (Johanna Michael Zacher， 约 
1645 一 1712) 、 圳 伊 瓦 诺 夫 斯 基 (P.J., Vejvanovskfy )、 科 和 尔 铭 格 尔 
(Augustin 上 ertzinger，1628 年 卒 ) 等 。 意 大 利 人 专门 的 领域 是 
拖 泡 奏 鸭 自 (Sonata deglise)， 在 这 方面 ， 齐 亚 尼 (Ziani) 有 午 
要 的 贡 当 外， 奥地利 的 作曲 家 以 独特 的 方式 发 展 了 套 曲 。 他 
们 乐 朋 的 声 到 (和 宗 间 组 曲 "Aufzugssuite) 预 示 尘 嬉 游 用 (diverti- 
mento)， 并 成 为 古 式 器 乐 的 源流 之 一 。 芭 蔓 钴 剧 幕 问 甩 (inter- 
m2de de bajlet) 在 基 梅 尔 策 等 作曲 罕 的 作品 中 占 很 大 比重 ， 幕 
间 了 时 后 来 进入 葡 局 。 施 梅 尔 策 和 比 员 尔 最 先 以 他 们 的 小 提琴 奏 鸣 
昌 册 名， 外 们 使 用 了 变 格 定 苞 (seordatura) 、 双 音 和 描写 睡 小 曲 
《Piece dsscriptive)， 例 如 比 贝 尔 的 《玫瑰 经 》(Rosaire) 。 小 提 琶 
上 高 证 二 辫 、 变 慌 的 艺术 .民间 的 和 描写 的 成 分 出 现在 绽 也 纳 乐 派 
的 三 重 礁 砚 千 中 ; 然而 三 重奏 鸣 曲 原本 是 属于 意 大 列 北部 郁 传统 。 
绝 大 部 分 器 乐 作 品 仍然 大 量 从 属于 威尼斯 的 “ 欣 佐 淫 "”。 册 弗 罗 中 
尔 铬 尔 (J.J.Froperger) 和 埃 布 纳 (Wolfgang Ebner) 首 先 江 始 ， 
以 科 尔 (J.K. Kerll) 、 波 格 利 埃 蒂 (A. Poglietti) 、 里 希 特 〈F.T. 
Richter) 为 代表 的 键盘 乐 ， 也 有 类 似 的 进步 。 综 合 各 民族 的 风 祝 
不 仅 出 现在 作品 中 ， 而 且 体 现在 某 些 作曲 家 (如 弗 罗 贝尔 格 尔 、 稳 
法 特 ) 的 教学 中 ， 经 常 成 为 原则 ， 对 十 八 世 纪 的 典范 有 着 深远 的 
影响 ， 匡 茨 把 对 各 民族 风格 的 综合 称 为 “混合 风格 >”。 这 一 本 质 上 
的 进展 主要 通过 谭 克 斯 (J,J. Fux)、 齐 亚 尼 (M. A. Ziani)， 卡 尔 
达 拉 (A. Caldala)、 穆 法 特 、 瓦 根 赛 尔 (C. Chr. 丈 agenseil) 等 人 的 
作品 ， 一 让 延续 到 1700 年 以 后 ， 最 后 到 达 前 古典 主义 和 维也纳 十 
殿 主 义 。 
(2 ) 二 十 世纪 为 了 影射 维也纳 古典 主义 ， 并 让 人 们 认识 勋 
但 格 的 学 生 们 组 成 的 维也纳 小 组 (1903 一 11)， 他 们 是 一 些 “有 价 
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值 的 、 能 为 人 全 理解 的 古老 传统 ”的 追随 者， 于 是 他 位 被 称 作 第 
二 维 出 纳 乐 派 、 二 十 世纪 维也纳 乐 派 或 无 泣 性 维也纳 乐 派 。 他 们 
中 主要 有 员 和 尔 烙 〈(A.Berg)、 韦 伯 恩 〈(A.voa Webera)、 施 弄 因 
(Erwin Stein，1884 一 1938)、 替 尔 维 演 (Rarl Horwitz，1884 一 
1925)、 林 科 (Karl Linke，1884 一 1938) 、 韦 勤 斯 (了 .Wellesz)， 

还 有 第 二 代 ， 他 们 是 上 述 人 物 的 学 生 ， 除 了 聚集 在 豪 埃 尔 (了 . 电 . 
Hauer) 周围 的 人 ， 第 二 代 人 物 有 艾 斯 勒 〈H.Eisler)、 阿 多 泵 刻 
Th 页 Aduorae)、 赖 项 ( 殉 . Reich) 、 重 费 尔 (Rufer)、 阿 波 施 泰 
尔 (H.E Apostel)、 耶 利 内 克 (H. Jelinek)、 拉 茨 (Erwin Ratz， 

1898) 等 人 。 人 们 比 任 何 时 期 都 更 能 说 这 个 乐 派 的 主 虽 在 于 开拓 、 
在 于 助 伯 格 的 总 的 性 格 、 在 于 各 自 民 主 精神 的 发 扬 或 在 艺术 领域 
中 构思 的 一 致 。 所 以 很 难 给 这 个 乐 派 三 大 作曲 家 肌 们 格 、 员 尔格 
和 韦伯 恩人 个 人 的 贡献 划 清 界限 (维也纳 乐 派 的 特点 )， 他 们 每 人 后 
贡献 是 完全 均等 和 相同 的 。 他 们 最 有 特色 的 共 园 特点 是 ， 由 文学 
(标题 音乐 ) 和 由 “世界 观 ”(Weltanschuung， 互 格 纳 ) 支配 的 自 册 
音乐 ,以 及 超越 和 声 功 能 和 调 性 ( 约 1907 一 08), 而 代 之 以 开始 为 自 
由 的 ， 和 尔后 服从 于 十 二 音 理 论 ( 约 1921 一 22) 的 无 调 性 。 在 贝尔 格 


”和 韦伯 恩 的 作品 中 ， 人 们 看 到 了 这 两 个 基本 页 献 的 本 涯 〈 序 列 技 


术 或 始 自 ^ 附 加 和 声 ” 的 十 二 音 时 期 )， 而 勋 伯 格 则 更 象 是 和 上 局 
下 的 关键 。 尽 管 旧 的 调 性 解体 ， 以 绝对 方式 实现 对 大 型 曲 式 控制 
的 希望 却 没有 以 明显 的 方式 得 到 确认 。 虽 然 如 此 ， 维 也 纳 乐 派 的 
影响 已 经 给 第 二 次 世界 大 战 后 音乐 革命 的 大 趋势 鱼 立 了 发 庙 的 里 
程 碑 。 


王 九 丁 译 自 法 园 《 情 尔 达 音 乐 沁 典 》 


那不勒斯 乐 派 


(法 了 cole napojlitaine, 意 Scula napoletana) 


意大利 歌剧 起 源 于 佛罗伦萨 ， 在 罗马 和 威尼斯 得 到 了 发 展 ， 

后 来 在 十 八 世 纪 , 那 不 勤 斯 成 为 意大利 歌剧 的 主要 中 心 。1651 年 ， 
屠 天 韦 尔 迪 (Cl1. Monteverdi) 的 《教皇 加 冕 》 (Iacoronazione di 
Popea) 将 意大利 歌剧 介绍 给 那 不 勤 斯 。 数 年 之 内 ， 威 尼斯 歌剧 风 
靡 ， 这 是 当地 早期 歌剧 作品 的 特点 〈 如 斯 卡拉 蒂 A.Scarlatti 青 年 
四 期 的 作品 )。 到 了 十 七 世纪 末 ， 那 不 勤 斯 乐 派 形成 独特 的 风格 ， 
对 整个 欧洲 影响 极 大 ， 直 至 十 八 世 纪 中 时。 基督 受难 、 洛 雷 托 对 
玛丽 亚 、 圣 奥 诺 弗 里 欧 和 图 尔 基尼 怜 谷 等 四 个 著名 的 音乐 学 院 道 
就 了 一 批 器 乐 作曲 家 和 歌 喝 家。 研究 和 教学 使 意大利 和 其 它 国 
家 的 那 不 勤 斯 乐 派 代 表 人 物 联 系 在 一 起 。 他 们 是 : 杜 兰 特 (Fr. 
Durante)、 波 尔 波 拉 (〈N. Porpora) 、 芬 霖 (L. Vincei)、 费 隐 (CEr. 
Feo)、 雷 欧 (L. PEeo)、 洛 格 罗 希 诺 〈(N.Logroseino)、 哈 塞 (J.A. 
了 asse)、 候 尔 艾 某 西 (G. B. Pergolesi)y)、 拉 芝 和 (CDLatilla)、 修 
雷 斯 (D.Eerez)、 特 拉 德 拉 斯 (D. Terradellas)、 约 梅 利 (N.Jom- 
melli)、 和 时 拉 埃 纵 (T.Traetta)、 安 福西 (了 .Antossi)、 皮 铭 尼 
(NbPiccinani)、 院 基尼 (A .Sacchini)、 马 约 (C.Fr.D>。Majo)、 
由 伊 济 洛 (c. Faisiello)、 奇 马 罗 陕 〈(D. Cimarosa) 。 许 多 人 后 来 
在 意大利 以 外 活动 ， 修 雷 斯 在 里 斯 本 ， 皮 钦 尼 和 了 萨 基尼 在 巴黎 ， 
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相 伊 谢 洛 和 特 拉 埃 塔 在 圣彼得堡 ， 约 梅 利 在 丘 图 加 特 ， 波 尔 波 拉 
在 维 也 约 、 德 累 斯 顿 和 伦 误 。 实 际 上 ， 那 不 勤 斯 乐 派 的 概念 范 河 
很 宽 ， 它 才 示 一 种 歌剧 风格 ， 这 一 风格 在 十 八 世纪 广 为 流 传 ， 并 
不 仅 良 于 在 那不勒斯 。 另 外 ， 那 不 勤 斯 乐 派 音乐 家 的 创作 也 不 所 
女 于 反 情 歌 思 ， 他们 的 作品 疙 轩 很 宽 ， 包 括 宗 教 音乐 、 清 隔 剧 、 
康 塔 措 和 器 

征 消 不 各 斯 取 区 产生 有 册 候 ， 出 现 了 一 位 重要 人 物 ， 斯 卡拉 
带 (Searlatti 1660 一 1725)。 他 将 意大利 歌剧 风格 的 主要 特 ? 


奈 科 本 


用 有 从 宣 叙 调 ; 去 展 管 纺 乐 最 的 作 下 应 该 反 到 区 
有 (但 草 灵 药 》(Mitridate Eupatore 1707)《 蓝 烙 拉 内 》(IL Tigra- 
ne 1715) 和 (《 椅 里 塞 尔 达 》(La Griselda 1721)。 

那 不 划 斯 仿 统 歌剧 中 ， 美 声学 派 (bel canto) 占 首 亚 芒 之. 未 
注重 表 资 动作 (如 波 尔 波 拉 )。 阁 人 歌手 和 女 歌手 的 精 洪 技 瑟 和 上 
演 时 的 奢华 布 爱 是 吸引 观众 的 重要 因素 。 以 后 一 个 时 期 艇 个 昌 家 
(如 约 将 利 、 适 这 埃 塔 ) 表 现 出 不 同 的 趋向 ， 受 到 由 梅 塔 斯 塔 西 奥 
(Metastasio) 和 格 篆 克 (Chr,. 双 .Cluck) 倡导 的 改革 的 影响 。 他 们 
往 线 剧 发 展 上 倾向 于 更 加 严谨 、 有 机 ， 在 人 性 本 质 上 更 加 深刻 。 
在 那不勒斯 的 歌剧 领域 ， 正 歌剧 与 喜 歌 剧 明 显 地 区 别 开 了 ， 正 歌 
剧 且 泽 详 (A.Zeno) 改革 后 确定 下 来 的 ， 喜 歌剧 到 十 八 世 纪 上 半 
叶 定 型 。 以 这 一 六 式 创作 的 那不勒斯 乐 派 大 师 主要 有 :， 芬 奇 (《《 营 
役 船 上 的 齐 泰 》Le Zite n galera 1722)、 佩 尔 戈 菜 西 (《 晨 入 情 网 的 
修士 》Lo frate'n namorato 1732《 利 维 耶 塔 和 特 拉 科 洛 》Livie- 
ttae Jracolljog 《女人 作 夫 人 》La Serva padrona 1781) 、 洛 格 罗 
条 诺 、 皮 钦 尼 ( 必 好 姑娘 采 基 娜 》La Cecchina o la buona Figliola 
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1760) 、 帕 伊 谢 洛 《女仆 作 夫 人 》La Serva padronal781; 《 塞 维 
利 亚 理 发 师 》I1 Barbiere di Siviglia1782， 《被 爱情 冲 撒 头脑 的 
尼 妊 》La Nina Pazza per amore1789;《 美 丽 的 莫 利 娜 拉 》La Bel- 
la Mojlinaral1798) 、 奇 马 罗 萨 (《 秘 婚 记 》DI Matrimonio segreto 
1792; 《女人 的 机 智 》Le Astuzie femminili1794)。 意 大 利 戏 局 
正 是 以 这 个 面 盘 出 现 而 具有 最 大 的 生命 力 ， 其 表现 力 生 动 ， 旋 律 
丰富 多 采 、 朴 实 自然 。 

还 应 提 到 管风琴 乐 派 (Eeole d'orgue)， 它 的 最 全 时 期 是 十 六 
世纪 末 十 七 世纪 初 ,代表 人 物 有 瓦 伦 特 (A. Valente)、 罗 迪 员 (及 ， 
Rodio) 、 马 克 〈C. de Macque) 、 斯 素 拉 (Se. Stella) 、 兰 巴尔 迪 
(Fr,Lambardi)， 特 别 是 马 约 内 (Ascanio Mayone1627 年 浴 ) 和 和 特 
拉巴 奇 (C.M. Trabaci)， 他 们 的 作品 ( 托 卡 卉 、《 始 奏 曲 》、 前 奏 
曲 ) 处 于 加 布 里 埃 利 (Cabrieli) 和 梅 鲁 洛 (Cl. Merule) 到 弗 雷 斯 科 
马尔 迪 (C. Erescobaldi) 的 风格 过 渡 。 


王 九 本 译 自 法 针 《 博 尔 达 音 乐 词典 》 


OO 


那不勒斯 乐 派 


(Neapolitan School) 


( 王 ) 那 不 勤 斯 ”一 词 用 来 指 十 八 世 纪 的 作曲 乐 派 似乎 是 不 太 
严格 的 。 据 认为 这 一 乐 派发 源 于 那不勒斯 ， 主 要 由 该 城 的 或 在 那 
里 学 习 的 作曲 家 培植 发 展 起 来 。 它 包括 一 些 重 要 程度 不 等 的 作曲 
家 ， 例 如 ， 普 罗 文 扎 菜 (F. Provenzale，1627 一 1704)， 斯 卡拉 蓄 
(4A. 5carlatti, 1660 一 1725), 波 尔 波 拉 (N.Porpora，1686 一 1768)， 
芬 奇 (L. Vinci，1690 一 1730)， 费 欧 (F. Feo，1691 一 1761)， 雷 欧 
《L. Leo，1694 一 1744)， 洛 格 罗 和 希 诺 (N.Logroscino，1698 一 
1765)， 佩 尔 戈 莱 西 (G. B. Pergolesi，1710 一 1736)， 拉 落 拉 (G 
Latila，1711 一 1791)， 佩 雷 斯 (D. Perez，1711 一 1778) ， 特 拉 德 
拉 斯 (D.Terradellas，1713 一 1751)，N. 约 梅 利 (N. Jommelli， 
1714 一 1774)， 安 福西 (P.Anfossi，1727 一 1797)， 特 拉 埃 塔 〈T, 
TIraettay1727 一 1779), 上 "十 列 尔 米 (了 .cuglielmi，1728 一 1804)， 
皮 钦 尼 (N. Piccinni，1728 一 1800)， 萨 基尼 (A, Saccehini,1730 一 
1786)， 特 里 托 (G.Tritto，1733 一 1824), 帕 伊 沛 洛 (G.Paisiello， 
1740 一 1816) ， 奇 马 罗 萨 (D. Cimarosa，1749 一 1801) 。 斯 卡拉 六 
的 德国 学 生 哈 塞 (J.A, Hasse，1699 一 1783)， 也 属于 这 一 乐 派 。 

这 些 作 曲 家 中 的 大 多 数 主要 以 歌剧 作品 为 人 所 知 ， 他 们 中 许 
多 人 出 生 在 那不勒斯 或 这 一 带 ， 并 在 该 城 某所 著名 的 音乐 学 院 接 
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受 音 乐 教 育 。 他 们 所 作 歌 剧 的 一 般 样式 通常 被 人 称 作 “ 那 不 勤 斯 
式 ?。 上述 提 及 的 作曲 家 活 牙 在 欧洲 一 些 地 方 : 罗马 (斯 卡拉 蓝 ， 
安福 西 、 皮 钦 尼 )， 里 斯 本 (他 雷 斯 )， 巴 黎 ( 皮 钦 尼 ， 萨 基尼 ), 圣 
彼得 堡 ( 帕 伊 谢 洛 )， 斯 图 加 特 ( 约 梅 利 )， 维 也 纳 ， 米 兰 等 地 。 没 
有 足够 证 据 能 说 明 十 八 世 纪 意 大 利 正 歌剧 是 那 不 勤 斯 所 特有 的 。 
它 其 实 是 产生 于 意大利 境内 的 一 种 总 体 样 式 , 后 发 展 到 别 的 国家 ， 
风格 渐 有 变化 ，1760 年 以 后 变化 尤 甚 。 在 该 乐 派 十 八 世纪 中 期 的 
主要 代表 人 物 ， 诗 人 兼 剧 作 宗 梅 塔 斯 西 奥 〈Metastasio) 和 哈 塞 
(Hasse) 的 影响 下 ， 情 节 的 形式 、 角 色 的 数量 和 音乐 特点 基本 固 
定 下 来 了 。 在 形式 上 ， 它 包括 一 系列 穿 搬 着 莱 叹 调 的 宣 令 调 ( 通 
和 党 有 反复 ), 间或 插入 二 重 喝 ， 但 很 少 有 较 大 规模 的 重唱 。 咏 疏 调 
的 类 型 (抒情 的 、 表 现 适 度 的 、 技 巧 辉 煌 的 ) 和 它们 的 先后 次 序 都 
受到 传统 规则 的 东 缚 。 到 十 八 世纪 后 半 时 ， 早 期 刻板 的 形式 和 风 
格 逐 渐 趋 问 自 由 ， 在 约 梅 利和 特 拉 埃 塔 为 非 意 大 利 观 伙 写 的 作品 
中 尤其 如 此 。 而 大 量 运用 合唱 和 区 六 舞 则 显然 是 受到 法 国 抒情 翡 
剧 的 影响 。 精 淇 的 歌唱 艺术 主要 是 通过 十 八 世纪 的 正 歌剧 ， 特 别 
是 经 当时 间 人 歌手 们 的 努力 而 得 到 前 所 未 有 的 高 度 发 展 。 十 八 世 
纪 初 ， 嘉 歌剧 ( 揪 剧 , 意大利 喜 歌 剧 ) 在 那不勒斯 也 得 到 党 荣 发 展 ， 
并 流传 到 曾 的 中 心 城市 。 
(2 )1600 年 前 后 ， 那 不 勒 斯 有 一 群 键盘 音乐 作曲 家 ， 他 们 是 
十 六 世纪 键盘 风格 (加布里 挨 利 ， 卡 贞 宗 [Cabezon]) 至 时 期 巴 罗 
克 ( 弗 雷 斯 科 巴 尔 迪 风格 的 重要 过 渡 人 物 。 属 于 这 一 集团 的 有 : 瓦 
伦 特 (A.Valente)， 罗 迪奥 (R.Rodio，1530 一 1610) ， 马 克 〈CG. 
Macque，1550 一 1614)， 斯 过 拉 (9$. Stella)， 兰 巴尔 迪 ( 上 .Lamb- 
srdi，1587 一 1642)， 特 拉巴 奇 (G,.M. Trabaeci，1580 一 1647) 和 马 
约 内 〈A,Mayone，? 一 1627) 。 马 克 是 比利时 人 ， 在 维也纳 与 罗 
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马 逼 留 之 后 ， 于 1586 年 来 到 那 不 勤 斯 ， 在 C. 杰 苏 阿 尔 多 〈Carlo 
Gesualdo) 的 父亲 了 . 杰 苏 阿尔 多 (Fabrizio Gesualdo) 的 宫廷 内 服 
务 。 特 拉巴 奇 (Trabaci)、 马 约 内 和 有 罗 西 (Luigi Rossi) 都 是 他 的 
学 生 。 马 死 及 其 后 继 者 的 作品 , 因 具 有 早期 巴 罗 殉 音 乐 在 风格 和 玫 
情 方面 那 种 新 对 、 窗 有 探索 性 的 典 异 特 征 而 引 人 注 是 。 


医 知 真 译 自 英 国 《哈佛 音乐 词典 》 
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柏 林 乐 派 


(法 Ecole de Berlin， 德 Berliner Schule) 


约 1740 一 70 年 间 , 普鲁士 国王 腓 特 烈 二 世 (FrtdtricI) 小 教 

堂 的 一 些 音乐 家 ， 诸 如 匡 茨 (JJ.Quantz) 、 卫 . 巴 〈C. 工 .了 
Bach) 、 本 达 (Fr. Benda)、 格 劳 恩 (J.G,.GCraun)、 尼 软 尔 曼 (Chr， 
Nichelmann) 等 人 ， 在 音乐 史上 被 称 之 为 柏林 乐 派 或 北 德意志 乐 
派 (Norddeutsehe Schule) 。 他 们 的 作品 从 整体 到 局 部 无 不 受 者 
他 们 君王 音乐 爱好 的 影响 。 腓 特 烈 二 世 本 人 是 一 伺 颇 有 才华 的 作 
曲 家 。 在 器 乐 方面 ， 他 喜爱 典雅 风格 、 巴 罗 死 形式 、 该 谐 积 轻松 
的 旋律 ， 增 恶 悲 剧 效 果 。 在 这 样 的 限制 下 ， 他 下 属 们 的 首 乐 创作 
便 不 能 自由 发 展 ,在 形式 上 比 螺 海 姆 乐 派 (Eeole de Mannheim) 的 
音乐 更 加 正统 。 柏 林 乐 派 侧重 于 室内 乐 、 键 盘 乐 、 协 春 曲 和 交响 
册 。 医 茨 为 腓 特 烈 二 世 写 了 三 百 余 首长 笛 协 奏 曲 和 二 百 首 奏 蚂 曲 ， 
这 些 作 品 结构 严谨 ， 完 全 是 按照 国王 的 “混合 口味 ”写成 的 ， 供 国 
斑 自 己 演奏 。 最 重要 的 三 重奏 和 室内 交响 曲 是 由 工 . 巴 幸 写 的 。 上 . 
巴 夫 作品 的 特 汪 是 对 表现 力 的 进一步 发 展 和 对 音乐 动机 的 条 心 处 
理 。 在 全 药 二 乐章 交响 曲 (无 小 步 舞 沸 ) 中 ， 他 力图 泄 传 统 的 对 位 
程式 与 新 的 和 声 风格 结合 起 来 , 使 得 拟 古 的 繁 兄 结 档 .单调 的 闻 奏 
同 富 于 表现 力 的 和 声 、 勃 勃 的 生气 形成 一 种 奇怪 的 对 比 。 尽 管 他 
的 曲 式 和 配器 丰富 多 彩 ， 但 他 并 不 比 格 劳 恩 有 更 多 的 不 朽 之 作 仆 
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世 。 与 柏林 乐 派 的 器 乐风 格 相 应 揭 声 乐风 糙 体 现 于 1752 一 70 年 
间 的 “第 一 柏林 德国 艺术 歌曲 乐 派 (Prenmiere Ecole berlinoise da 
《Lied》)”。 这 个 乐 派 中 ， 除 了 有 上 述 音 乐 察 外 ， 出 名 的 还 有 克 劳 
泽 (Chr.C.Krause) 利 马 普 克 (Fr. 双 .Marpug)。 律 师 死 劳 详 写 的 
小 册子 & 配 乐 诗 歌 》(《KVon der musicalischen Poesie》1752 柏林 ) 
标志 着 这 个 乐 派 的 开端 ， 在 这 本 小 册子 中 ， 他 根据 " 标 发 女郎 四” 
(Brunette) 的 模式 和 法 国 饮 酒 歌 的 曲调 ， 倡 导 朴 素 的 分 节 歌 形式 
的 “德国 艺术 歌曲 (Lied) 氛 弃 意 大 利 歌剧 曲调 : 主张 诗歌 和 音乐 
相 结合 ;推崇 情感 表达 。1753 年 起 , 有 大 量 由 钢 奈 伴 雪 的 朴素 “ 德 
国 艺术 歌曲 ” 问 直 ,其 中 一 些 近 乎 于 业余 音乐 ,歌词 大 部 分 是 哈 格 
帮 (Fridrich Von Hagedorn)、 格 莱 姆 (Johann 多 iliheljm Ludwig 
Cjleim)、 乌 茨 (Johann Peter Uz) 等 人 “ 醇 酒 妇 人 式 ” 的 短 许 , 这 些 得 
诗 完全 是 弗 里 德里 希 式 “ 洛 可 可 ”(《Rococo)jfridricien) 的 作品 。 在 
声乐 作品 方面 ,E. 巴赫 也 与 众 不 同 ,他 以 抑扬顿挫 的 歌词 、 启 美 扑 
甸 萌 曲调 和 深刻 的 情感 表露 ,创作 了 “ 格 勒 特 颂歌 ”>(Cellert 0den) 
(1758)， 他 的 作品 远 远 超出 周围 人 的 平庸 作品 之 上 。 他 在 汉堡 庆 
住 期 间 写 了 才气 横 觉 的 “德国 艺术 歌曲 集 ”(《Liedez) ， 其 划一 部 
分 是 给 克 洛 普 施 托 克 (Fridrich Cettlieb 开 lopstock) 的 许 谱 的 曲 。 
这 些 旨 在 供 私下 吟唱 的 作品 成 为 “第 二 柏林 德国 艺术 歌曲 乐 派 7 
(Seconde Ecole berlinoise dukLied》 1780 一 1815) 开始 的 里 程 
碑 。 第 二 柏林 德国 艺术 歌曲 乐 派 基本 上 是 受 古 典 主 义 观念 的 影响 。 
舒 尔 蒋 (J.AP.Schulz) 和 起 夏 特 (J. Fr.Reichardt) 利 策 尔 特 (C.E. 
Zelter) 等 音乐 家 提倡 诗歌 和 音乐 的 地 位 平等 ， 主 张 吐 字 淮 确 ， 要 
求 突 出 分 节 歌 形式 。 他 们 受到 重新 发 现 的 民间 歌曲 的 影 啊 ， 倾 向 
于 民间 表现 手法 , 克 劳 迪 乌 斯 (Matthias Claudius)、 特 别 是 歌德 
(Coethe) 的 重要 诗篇 后 来 成 子 谱 曲 的 对 象 。 赖 夏 特 在 宣 叙 调 风 格 
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和 了 号 叙 谓 风 格 之 间 建 立 了 一 种 平衡 人 《魔王 》 Erlksnig， 《又 下 瑰 作 
Heidenr5slein)， 并 对 其 形式 进行 了 精 导 细 琢 。 仁 尔 蒋 和 策 尔 特 
则 在 他 们 的 最 佳 剧 作 中 运用 民间 表达 手法 ， 使 人 有 “似曾相识 "之 
感 ， 并 为 浪漫 派 德国 艺术 歌曲 (《Liedyromantique) 的 精神 状态 表 
现 (Exzpressioa des etats d'ame) 芮 定 了 基础 。 


王 九 丁 译 自 法 国人 请 尔 达 音乐 词典 》 


e229。， 


油 林 乐 派 


(Berlin sc hool) 


十 八 世 纪 下 半 时 在 柏林 活动 的 一 个 作曲 察 集 园 ， 也 称 作 “ 北 
德意志 乐 派 ?。 他 们 多 数 人 在 腓 特 烈 大 础 (1712 一 86) 的 宫廷 中 服 
务 。 腓 特 烈 积极 参与 官 延 的 音乐 生活 ， 他 本 人 写 了 大 量 的 长 笛 奏 
史 曲 和 其 他 一 些 音乐 作品 。 这 一 乐 派 最 重要 的 成 员 奇 ; ( 匡 茨 J. 工 
Quantz, 1697 一 1773; 写 有 长 笛 奏 鸣 曲 等 );J. GC, 格 劳 思 (J, C. Gra- 
am，1703 一 7 革 作 有 辛 风 尼 亚 、 三 重奏 鸣 负 ) ， 玉 . 互 . 格 劳 因 ( 匡 ， 
Craunli704 一 59; 有 根据 腓 特 烈 的 剧本 写 的 歌剧 4《 蒙 素 楚 再 》 和 各 清 
唱 剧 《耶稣 之 死 》)。 本 达 (F。Benda，1709 一 86; 作用 小 温 琴 奏 鸣 
曲 ， 协 奏 曲 ); 玉 .P. 开 . 巴赫 (1714 一 88)8 尼 软 尔 曼 (《C. Nichelm- 
ann，1712 一 62; 写 有 歌曲 ， 拨 芝 古 钢琴 奏 鸣 思 ); 马 普尔 格 (Ma- 
rpurg，1718 一 95; 写 有 歌曲 ， 编 辑 出 版 《 相 林 的 令 歌 和 德国 艺术 
歌曲 ?三 卷 ，1756 一 63， 大 量 的 理论 著作 ); 基 轧 贝尔 格 尔 (J.P. 
Kiruberger，1721 一 83; 写 有 歌曲 、 拨 弦 古 钢 琴 小 品 . 理论 著 
作 ) 阿 格 里 科 拉 (Agricola，1720 一 745 写 有 歌剧 ， 歌 曲 )。 

这 群 作曲 家 ， 特 别 是 人 .了 .下 . 巴 蒋 在 器 乐 方面 做 出 了 重大 下 
献 ， 他 们 在 德国 艺术 歌曲 方面 的 活动 (柏林 艺术 歌曲 乐 派 ) 却 受到 
理性 主义 与 启蒙 精神 的 抵制 。 而 对 于 这 点 , 伏 尔 泰 的 密友 腓 特 烈 大 
帝 是 赞许 的 。 当 更 年 轻 的 一 辈 音乐 家 (被 称 作 “第 二 想 标 德国 艺术 
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歌曲 乐 派 ? 将 创作 兴趣 从 格 勤 特 (Cellert) 干 巴巴 的 道德 说 教 转向 
克 洛 普 施 托 克 (人 Klopstock) 和 年 轻 的 哥 德 充满 活力 的 诗篇 时 , 局面 
有 所 改观 。 舒 尔 茨 (J. A.P.Schulz，1747 一 1800)， 融 夏 特 (J. 了 . 
Rtichardt，1752 一 1814) 和 策 尔 特 (C. 了 PE. Zelter，1758 一 1832) 是 
这 一 集团 最 重要 的 成 员 。“ 柏 林 乐 派 ? 这 一 名 称 有 时 是 特 指 后 一 个 
集团 的 。 


黄 知 真 译 自 美国 《哈佛 音乐 词典 
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受 海 姆 乐 派 


《法 Ecole de Manpnhbheim， 德 Mannpheimer Schpule》 


1720 年 ， 有 王室 权 的 选 帝 全 (Electeur palatin) 卡尔 。 菲 利 
普 (Karl Philippe) 在 曼 海 姆 定居 , 他 以 及 他 的 后 任 卡尔 ， 特 奥 多 
尔 (Karl Theodor,1743 一 1799) 建 立 了 曼 海 姆 乐队 。 曼 海 姆 乐队 里 
聚集 了 很 多 不 同 国籍 的 音乐 家 ， 特 别 是 捷克 音乐 家 ， 如 : VY. 斯 塔 
米 茨 (J.V.Stamitz，1741 年 到 电 海 姆 )、 里 希 特 (Fr.X.Richter， 
1747 年 到 曼 海 姆 ) 、 霍 尔 茨 鲍 尔 (1I. Holzhauer，1753 年 到 曼 海 姆 ) 
和 非 尔 斯 (A. Fils，1754 年 到 曼 海 姆 ) 。 他 们 的 活动 后 来 由 弟子 们 
继承 ， 他 们 弟子 中 的 主要 人 物 有 :， 卡 纳 比 项 〈GChr. Cannabich)、 
册 克 (Fr. Beck)、 艾 逢 纳 ( 卫 . Eichner)、 托 埃 席 〈(C.C. Toeschi) 、 
Ph .斯 塔 米 藻 (C.Ph,Stamitz)、Th, 斯 塔 米 茨 (A.Th， Stamitz)、 弗 
伦 策 尔 (I. Frainzl) 、 丹 奇 (Fr. Danzi)、 奴 . 到 拉 迈 尔 ( 双 . CramerT) 
和 了 B. 克拉 迈 尔 (J. B. Cramer) 等 ， 他 们 一 直 在 曼 海 姆 乐队 活动 到 
1778 年 王 官 迁 到 慕尼黑 为 止 。 曼 海 姆 乐 派 在 发 展 交 响 乐 方面 占有 
重要 地 位 。V. 斯 塔 米 茨 及 其 学 生 把 交 网 乐 规 范 化 为 四 个 乐章， 
好 加 入 小 步 舞 曲 成 为 第 三 乐章 ; 他 们 还 在 引子 中 的 奏鸣曲 形式 上 
配置 了 非常 个 性 化 的 第 二 主题 。 同 一 时 期 ， 这 些 创 新 在 维也纳 也 
有 体现 ， 特 别 是 在 器 乐风 格 方面 。 曼 海 姆 的 管弦 乐队 被 认为 是 当 
时 最 好 的 乐 了 从， 每 个 乐队 成 员 都 堪 称 演奏 大 师 ， 伯 尼 (Burney) 在 
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1772 年 把 这 个 乐队 比喻 成 “由 将 军 组 成 的 军队 ?> 。 这 个 乐队 的 步调 
一 致 、 纪 律 严 明 ， 如 此 良好 的 素质 和 高 超 的 技术 使 得 非凡 的 演奏 
水 平 得 以 充分 发 挥 ， 加 强 并 丰富 了 表现 力 。 在 力度 方面 ， 斯 塔 米 
英 使 用 了 渐 强 ， 过 去 渐 强 只 是 在 歌唱 曲谱 和 器 乐 独 壹 中 才 有 ， 在 
总 谱 中 还 未 出 现 过 。 斯 塔 米 茨 的 独创 性 在 于 制造 出 一 种 强烈 的 力 
度 效 果 ， 这 种 效果 不 再 拘泥 于 一 行 旋律 的 作用 ， 而 是 整个 乐队 都 
人 参与 进去 。 渐 强 让 曲谱 中 被 精确 地 标明 ,同时 有 “力度 层次 ”(ter- 
racc-dynamics) 和 无 数 色 调 微 差 的 体现 。 这 个 力度 灵活 多 变 ; 
强 主 题 和 弱 主 题 的 颖 念 消失 了 ， 在 全 曲 的 演 秦 过 程 中 ， 同 一 主题 
可 根据 表现 和 变化 的 要 求 ， 受 多 变 的 色调 微 差 和 加 重 的 标记 支 
配 。 为 了 表现 ， 斯 塔 米 茨 给 旋律 以 高 度 重 视 ， 特 别 是 第 一 小 提 骏 
部 分 。 对 位 (模仿 的 手法 、 赋 格 的 配置 ) 只 是 在 有 利于 表现 时 才 使 
用 。 曼 海 姆 乐 派 作曲 家 的 风格 还 包括 特殊 的 技巧 ， 间 斯 或 不 间断 
的 土 行 玖 音 以 "急速 经 过 音 群 ”(groupes fuste)、 俩 彰 、 切 分 形 
式 、 附 点 节奏 、 闪 烁 的 震 音 等 形式 极 快 地 奏 出 。 斯 塔 米 茨 的 学 
生 们 后 来 滥用 了 这 些 技巧 ，L. 莫 差 特 称 之 为 “ 曼 海 姆 矫 饰 趣味 ” 
(Vermanirierter mannheimer Cotit) 。 在 配点 方面 , 曼 海 姆 乐 派 
的 影响 是 很 大 的 , 单 答 管 开始 在 乐队 中 应 用 ,管乐器 不 再 限于 小 提 
雁 部 分 的 陪 守 和 和 声 的 填充 部 ， 管 乐器 的 特点 越 来 越 具有 个 人 性， 
有 时 以 独奏 的 形式 出 现在 作品 中 。 此 外 ， 通 春 低 音 逐 渐 被 淘汰 ， 
第 一 小 提 二 取 代 羽 管 键 生 在 管 艾 乐 从 中 的 主导 位 置 。 虽 然 曼 海 姆 
乐 派 作曲 家 的 作品 目前 已 基本 不 出 版 和 演奏 ， 但 它们 在 音乐 史上 
的 重要 性 是 不 容 忽 视 的 ， 曼 海 姆 乐 派 与 维也纳 乐 派 平 分 秋色 ， 对 
确立 古典 交 啊 乐 的 形式 有 着 突出 的 贡献 ， 并 开创 了 新 的 器 乐风 
格 ， 贝 多 芬 的 先驱 者 正 是 那些 风格 新 颖 的 曼 海 姆 乐 派 音乐 家 。 
王 九 丁 译 自 法 图 《 博 尔 达 音乐 词典 》 
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巡 海 姆 乐 派 


(Mannhheim School) 


十 八 世 纪 中 叶 德 国 作 曲 家 的 一 个 重要 集团 。 他 们 聚集 在 曼 海 
姆 ,在 王室 选 帝 候 特 奥 多 尔 ( 人 Karl Theodor) 的 乐队 里 服务 , 从 而 以 
“ 王 寓 学 派 ? 著 称 于 世 。J. 斯 塔 米 蒋 (Jobann Stamitz,1717 一 57) 
1745 年 加 入 这 个 乐队 ， 不 久 成 为 该 乐队 的 指挥 。 他 开创 了 完全 新 
矣 的 管 芯 乐 和 演奏 风格 ， 为 维也纳 古典 乐 派 的 交响 曲 风 格 商 定 了 
基础 。 其 时 正 值 巴 罗 克 音乐 的 传统 在 巴赫 、 享 德尔 的 隐 期 作品 中 
发 展 到 了 顶峰 。 这 一 乐 派 新 颖 风格 的 显著 特征 是 :基本 是 主 调 音 
乐 和 非 对 位 织 体 中 突出 小 提 其 的 旋律 线条 :废弃 了 模仿 和 赋 格 的 
形式 ;和 急 板 式 的 快乐 章 : 大 幅度 运用 渐 强 及 突 发 的 强 音 (/ 或 用) 
等 力度 的 手法 :乐队 总 休止 ;采用 新 奇 的 主题 类 型 和 音 型 很 快 占 
据 上 风 ， 通 党 以 分 解 和 弦 的 形式 出 现 ， 即 所 谓 的 “罗马 焰火 简 
管弦 乐 效 果 如 震 音 和 快速 琶 音 ， 写 出 乐队 部 分 以 代替 通 奏 低音 的 
伴奏 。J. 斯 塔 米 茨 的 后 继 者 有 ， 堆 尔 茨 鲍 尔 (Igaaz Holzbauer 
1711 一 83，1753 年 到 曼 海 姆 )， 里 希 特 (Franz Xaver Richter 
1709 一 89，1747 年 到 曼 海 姆 ) 、 更 年 轻 的 一 辈 大 尔 斯 (Anton Fils 
1730 一 60), 贝克 (Franaz Beck，1723 一 1809)、 卡 纳 比 希 (Christi- 
aa Cannabich，1731 一 98) 以 及 J. 斯 塔 米 茨 的 儿子 开 .斯 塔 米 茨 
《1745 一 1801》 和 A. 斯 塔 米 蒋 (1754 一 1809)。 
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曼 海 姆 作曲 家 的 重要 作用 在 于 他 们 作为 古典 时 期 先 红 的 历史 
地 位 而 不 是 他 们 作品 的 本 身价 值 。J. 斯 塔 米 茨 的 辛 风 尼 亚 是 一 个 
专心 致 志 的 革新 者 的 典型 作品 ， 在 艺术 上 比 那 些 后 期 曼 海 姆 作曲 
家 的 作 剖 要 还 色 。 他 们 从 斯 塔 米 茨 松散 的 、 片 断 似 的 、 挤 花 式 的 
风格 (类 似 斯 卡拉 蓄 的 风格 ), 变 为 更 连贯 、 更 富 于 旋律 性 的 风格 。 
不 过 这 种 风格 并 未 摆脱 华丽 风格 (gallant style) 的 感伤 。 无 疑 ， 
比 之 于 同时 代 著 名 的 海顿 和 莫 差 特 作品 要 相形 见 炙 。 莫 差 特 的 父 
亲 在 谈 及 这 一 乐 派 的 奢华 时 称 它 为 “ 曼 海 姆 矫 饰 码 味 ”。 

里 曼 (H，Riemanan) 首先 发 现 并 强调 了 曼 海 姆 乐 派 作为 现代 
交响 乐 和 室内 乐 的 韵 基 者 的 重要 意义 。 近 来 里 曼 认 为 曼 海 姆 乐 派 
先进 、 优 越 ， 这 一 主张 遭 到 其 他 历史 学 察 的 非议 。 他 们 指出 ， 在 
维也纳 ( 蒙 CGeorg Monn，1717 一 50]、 瓦 根 赛 尔 CCeorg 双 agen- 
seil，1715 一 77]) 意大利 和 波 希 米 亚 的 一 些 作曲 家 也 有 相似 的 倾 
向。 豪 无 疑 问 ,关于 风格 和 形式 的 新 观念 在 1740 年 前 后 莫衷一是 。 
有 一 大 批 音乐 家 ,特别 是 萨 马 蒂 尼 (G.B.Sammartini,1701 一 75)， 
也 在 同一 方向 上 起 善 作用 ， 为 海顿 、 莫 差 特 、 贝 多 分 纲 符 了 基 
石 。 例 如 在 十 典 奏 鸭 曲 或 交响 乐 的 各 种 特征 中 能 找到 较为 明显 的 
区 别 ， 那 么 一 些 对 立 的 主张 就 可 以 得 到 解决 。 早 期 威尼斯 作曲 罕 
在 建立 奏鸣曲 曲 式 原则 方面 肯定 比 曼 海 姆 音乐 家 要 走 在 前 面 。 另 
一 方面 ， 新 颖 的 交响 乐风 格 原则 的 重要 性 与 真 谤 在 曼 海 姆 比 在 其 
它 地 方 得 到 更 明确 的 理解 ， 这 或 许 是 由 于 那儿 有 着 有 利 的 条 件 。 


黄 知 真 泽 自 美 丽 《 哈 佛 音 乐 词典 少 
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五 人 团 


(The Fivey) 


十 九 世纪 的 一 些 俄国 作曲 家 一 一 巴 拉 基 列 夫 (Balakirev)、 鲍 
罗 廷 (Borodin)、 居 伊 (Cui) 、 穆 索 尔 斯 基 (Musorgsky) 和 里 姆 斯 
基 - 科 萨 科 夫 (Rimsky-orsakov) 以 创立 独特 的 俄罗斯 民族 
乐 派 为 共同 上 且 标 而 组 成 的 群体 。 现 在 , “五 人 团 ? 与 浑 名 ( “强力 集 
男 ? 或 按 字 面 译 为 “强大 的 一 小 群 ”) 已 成 为 同义词 ; “强力 集团 ”一 
词 是 评论 家 斯 塔 案 夫 (Vladimir Stasov) 在 1867 年 人 蚀 用 的 , 但 实际 
上 他 当时 所 指 的 是 包含 格林 卡 (GClinka) 和 达尔 戈 梅 日 斯 基 (Dar- 
gomizhsky) 在 内 的 、 更 大 的 群体 。 

以 巴 拉 基 列 夫 为 首 的 五 人 团 作 曲 家 《 们 的 活动 都 在 圣彼得堡 ， 
都 是 音乐 爱好 者 ， 自 学 成 材 的 音乐 家 ， 靠 彼此 之 间 的 切磋 、 批 评 
来 提高 音乐 修养 。 他 们 的 人 蚀 作 手法 ， 再 加 上 强烈 的 民族 意识 ， 使 
得 他 们 与 彼得 堡 音乐 学 院 那些 学 院 气 颇 重 的 、 受 德国 影响 的 音乐 
家 们 发 生 直 接 的 冲突 ; 这 种 对 抗 不 仅 表现 为 巴 拉 基 列 夫 开办 竞争 
性 的 “免费 音乐 学 校 ?(1862) ， 还 表现 在 一 连 串 的 争论 性 文章 中 ， 
民族 主义 阵营 的 作者 是 居 伊 和 斯 塔 索 夫 ， 音 乐 学 院 一 方 是 谢 罗 夫 
(Alexander Nikoiayevich Serov，1820 一 1871， 俄 国 作 曲 家 、 评 
论 家 一 译注 ) 和 安 东 ，' 鲁 宾 斯 坦 。 但 是 ， 正 象 五 人 团 与 莫斯科 的 
音乐 察 ( 柴 科 夫 斯 基 、 拉 替 玛 尼 诺 夫 等 人 ) 之 间 存 在 卓有成效 的 创 
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作 上 的 联系 一 样 ， 圣 彼得 堡 这 两 大 派 的 音乐 有 时 也 有 相似 之 处 ， 
比如 鲁 宾 斯 坦 本 人 就 进行 过 民族 歌剧 的 尝试 ， 并 且 写 过 一 部 显 洪 
出 俄罗斯 民歌 汲取 灵感 的 交响 曲 ( 他 的 第 五 交响 曲 )# 而 里 姆 斯 基 - 
科 萨 科 夫 的 一 些 交 几 手 法 则 在 很 大 程度 上 来 自 德国 传统 。 

称 索 尔 斯 基 ( 萃 于 1881) 和 鲍 罗 延 ( 卒 于 1887) 去 世 后 ， 里 姆 斯 
基 - 科 萨 科 夫 和 其 他 一 些 年 轻 的 作曲 家 (例如 格拉 广 诺 夫 、 利 亚 多 
夫 ) 坚持 五 人 团 的 理想 ， 这 些 年 轻 作 曲 家 属于 以 总 有 的 实业 家 别 
利 亚 耶 夫 〈Mitrofan Belyayev) 为 中 心 的 群 代 “ 别 利 亚 耶 夫 集 
质 ”. 


已 昕 译 自 美 国 k 新 格 罗 夫 音乐 与 音乐 家 河上 典 》 
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六 人 
(法 ，Les Six) 


1920 年 提出 的 名 称 ， 指 下 六 个 法 国 作曲 家 组 成 的 群体 一 一 迪 
雪人 (Louis Durey) 、 奥 涅 烙 〈Artbhur 贡 onegger)、 米 约 (Darius 
Milhaud)、 诬 耶 弗 尔 (Germaine Tailleferre) 、 奥 里 克 (Georges 
Auric) 硝 普 朗 到 (Francis Pouienc)。 他 们 都 接受 陀 落 (Erik satie) 
的 美学 观念 ， 在 这 个 基础 上 形成 一 种 松散 的 结合 。 他 们 的 个 人 风 
格 彼此 不 同 ， 但 都 反对 印象 主义 的 弄 糊 含混 而 主张 简洁 、 清 断 等 
源 刚 ， 这 些 厂 蜀 均 为 日 后 新 古典 主义 的 基本 特征 。 科 克 托 届 积极 
地 支持 他 们 。 以 前 尊 丰 一 个 群体 ， 称 为 “新 青年 ”〈“Les Nouye- 
asx Jeunes”)， 成 员 中 包括 罗 裔 - 马 尼 埃 尔 (A. Roland-Manuel)， 
但 是 没有 迪 雷 和 米 约 〈 见 N .斯 洛 尼 姆 斯 基 的 《1900 年 以 来 的 音 
乐 》，1949 年 重 版 本 ，181、201 页 ) 。 较 晚 出 现 前 一 个 类 似 群 体 称 
为 “ 阿 格 伊 乐 派 ? 四 。 人 参阅 ， 特 里 基 ($. M.Trieckey) 的 《六 人 团 》 
(论文 ， 北 得 克 萨 斯 州立 大 学 ，1955); 维 耶 莫 效 (E_Vuillermoz )， 
见 《现代 音乐 》 第 一 期 马 尼 挨 尔 (R. Manuel)， 见 《现代 音乐 》 第 
二 期 拉 辛 (V. Rasin) 的 人 六 人 园 ” 和 让 ， 科 死 托 》( 信 音乐 与 文 
学 》 第 三 十 八 期 ，164 页 )8 以 及 米 约 的 《没有 音乐 的 音符 》(Notes 
Without Music)， 姆 耶 尔 (了 人 R.H.Myers) 编辑 ;英文 翻译 埃 文 斯 
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(了 Evans)，1953 宇 。 


译注 ， 
由 ” 科 克 托 (Jean Coctecau，1889 一 1983)， 法 国 著名 艺术 家 ， 菊 车 戏 
剧 、 诗 歌 、 音 乐 、 绘 画 等 。 
思 ， 隆 格 伊人 (4rcaueil) 为 法 国 地 名 ， 著 名 作曲 家 萨 蓄 (Erik Satie) 的 故 
乡 。 阿 格 伊 乐 派 将 萨 鞍 视 为 他 们 的 领袖 ， 故 名 。 


吕 昕 译 自 美国 《新 格 罗 夫 音乐 与 音乐 家 词典 》 
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